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1 

Σν ζέκα ηεο εξγαζίαο κε ηελ επξεία έλλνηα, ε κειέηε δειαδή ησλ ζρέζεσλ κνπζηθήο θαη 

αξρηηεθηνληθήο πξνέθπςε ζε πξώην ζηάδην δηαηζζεηηθά θαη βησκαηηθά. Μέζα από ηηο 

ζπνπδέο ζηελ αξρηηεθηνληθή θαη ηελ ηαπηόρξνλε εξαζηηερληθή ελαζρόιεζε κε ηε 

κνπζηθή, ζπλέβαηλε ζπρλά λα ρξεζηκνπνηώ κεηαθνξέο από ην έλα αληηθείκελν ζην άιιν, 

θπξίσο παξνκνηάδνληάο ηα σο πξνο ηηο ζπλζεηηθή δηαδηθαζία. Η ζθέςε απηή έγηλε 

πεξηζζόηεξν ζπλεηδεηή όηαλ παξαηήξεζα ηελ θνηλή ρξήζε ελλνηώλ ζηε κνπζηθή θαη 

ηελ αξρηηεθηνληθή, ην δαλεηζκό από ηε κία ηνπ ιεμηινγίνπ ηεο άιιεο, θαζώο θαη ην όηη ε 

ζπδήηεζε γηα ηε ζρέζε ησλ δύν ηερλώλ είλαη ζρεδόλ ηόζν παιηά όζν θαη νη ίδηεο. 

Σελ πξνζνρή κνπ πξνζέιθπζε, πέξα από ηελ παξαηήξεζε παξαιιειηζκώλ, ε κεηαθνξά 

ζηνηρείσλ κεηαμύ ησλ δύν ηερλώλ πνπ θαηέιεγε, ζπρλά, ζηε κεηαθνξά νιόθιεξνπ 

έξγνπ ηέρλεο. Οη πξώηεο πξνζπάζεηεο, ζε ό,ηη αθνξά ηελ παξνύζα εξγαζία, εζηίαδαλ 

ζηελ θαηαλόεζε ησλ επηρεηξεκάησλ πνπ ππνζηεξίδνπλ ηε κεηαθνξά ζηνηρείσλ από ηε 

κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή ζε επίπεδν ζπλζεηηθό. Σν ζέκα ήηαλ εληππσζηαθό όζν θαη 

ζπγθηλεηηθό. Παξόηη εληόπηζα πνιιέο αμηόινγεο ηνπνζεηήζεηο, ππήξμαλ θαη άιιεο πνπ 

δελ έπεηζαλ γηα ηελ εγθπξόηεηα ηεο δηαδηθαζίαο πνπ ρξεζηκνπνηνύζαλ, ηδίσο ζηελ 

πεξίπησζε πνπ ππνλνείην θάπνην είδνο απόιπηνπ κεραληζκνύ. 

Η απόπεηξα λα ππνζηεξίμσ ηέηνηεο πξνζεγγίζεηο πξνϋπέζεηε, αξρηθά, ηελ επαιήζεπζε 

ηεο νξζόηεηάο ηνπο. Οη δπζθνιίεο πνπ παξνπζηάζηεθαλ ζηελ ελ ιόγσ επαιήζεπζε, κε 

ώζεζαλ ζηγά ζηγά πξνο ηελ ακθηζβήηεζή ηνπο. Σν ελδηαθέξνλ κνπ εμεηδηθεύηεθε, ηειηθά, 

νξίδνληαο θαη ην αληηθείκελν ηεο εξγαζίαο, σο κηα θξηηηθή πάλσ ζηελ εγθπξόηεηα ηεο 

κεηαθξαζηηθήο δηαδηθαζίαο από ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή. 
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Σν εξεπλεηηθό εξώηεκα πνπ ηίζεηαη είλαη ην θαηά πόζνλ είλαη δπλαηή ε κεηάθξαζε ελόο 

έξγνπ ηέρλεο ζε κηα άιιε ηέρλε θαη εηδηθά από ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή. Η 

κεζνδνινγία πνπ ζα αθνινπζήζνπκε είλαη ε εμήο: Αξρηθά ζα ππνζέζνπκε πσο θάηη 

ηέηνην είλαη εθηθηό θαη ζα δηεπθξηλίζνπκε ηελ έλλνηα ηεο κεηάθξαζεο. ΢ηε ζπλέρεηα ζα 

πξνζδηνξίζνπκε ηνλ ηξόπν κε ηνλ νπνίν γίλεηαη θαη πνηα είλαη ηα ειάρηζηα απαηηνύκελα 

πνπ ηελ θαζηζηνύλ δπλαηή. Καηόπηλ, ζα δηεξεπλήζνπκε θαηά πόζνλ ηα θξηηήξηα απηά 

πιεξνύληαη κεηαμύ κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο. Η εξγαζία ζπκπιεξώλεηαη κε κειέηεο 

πεξηπηώζεσλ ζηηο νπνίεο γίλεηαη ζπρλά αλαθνξά ζηηο ζπδεηήζεηο πεξί κεηαθξα-

ζηκόηεηαο θαη απνηέιεζαλ αθνξκέο γηα ηελ ελαζρόιεζε κε ην ζπγθεθξηκέλν αληηθείκελν. 

 

1. Archimusic City, Federico Babina. Μεηαζρεκαηηζκνί δηάζεκσλ κνπζηθώλ θνκκαηηώλ ζε 

θαληαζηηθά θηίξηα κε βάζε ην ζηίρν, ηε κεισδία θαη ην ζρεδηαζκό ησλ εμσθύιισλ ησλ δίζθσλ. 
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2 
 ΢ηελ επηινγή ηνπ ζπγθεθξηκέλνπ ζέκαηνο ζπλέβαιε ε ειαθξόηεηα κε ηελ νπνία ρξεζη-

κνπνηείηαη ε ιέμε «κεηάθξαζε» ζηνπο πεηξακαηηζκνύο πνπ αθνξνύλ ηελ αξρηηεθηνληθή 

δεκηνπξγία, ε νπνία κε θάπνηνλ ηξόπν ζρεηίδεηαη κε ην ρώξν ηεο κνπζηθήο. Εληάζζεηαη 

δε, ζην πιαίζην ελόο γεληθόηεξνπ πξνβιεκαηηζκνύ πάλσ ζηε ρξήζε ηεο γιώζζαο, πνπ 

ρσξίο λα αληηιακβάλεηαη ηελ νξζόηεηα σο απηνζθνπό, ηελ επηδεηεί ζην βαζκό πνπ ε 

έιιεηςή ηεο κπνξεί θαζνξηζηηθά λα δπζρεξάλεη ή λα εκπνδίζεη ηελ θαηαλόεζε. Η 

θαηαιιειόηεηα ησλ ιέμεσλ δελ αθνξά, θαηά ζπλέπεηα, κόλν ην γισζζνιόγν αιιά θαη 

νπνηνλδήπνηε ελδηαθέξεηαη γηα ηελ θαηαλόεζε ηνπ πεξηγξαθόκελνπ αληηθεηκέλνπ θαη 

πξνζπαζεί λα αιιειεπηδξάζεη κε απηό. Η κεηάθξαζε, εηδηθόηεξα, είλαη θαη ε ίδηα σο ιέμε 

θαη έλλνηα δαλεηζκέλε από ην ρώξν ηεο γισζζνινγίαο. Ωο εθ ηνύηνπ, θξίλεηαη 

απαξαίηεηε, αξρηθά, κηα πξνζέγγηζε από γισζζνινγηθή ζθνπηά, θαζώο εμαζθαιίδεη 

αθελόο ηελ απνζαθήληζε ηεο θεληξηθήο έλλνηαο ηεο παξνύζαο εξγαζίαο, ηε κεηάθξαζε, 

θαη επηηξέπεη αθεηέξνπ ηελ θαηαλόεζή ηεο ζε βάζνο, κηαο θαη ε γισζζνινγία είλαη ην 

αληηθείκελν ζην νπνίν ε έλλνηα απηή πξσηόηππα ρξεζηκνπνηείηαη. 

 

΢ύκθσλα κε ηνλ ζεσξεηηθό ηεο κεηάθξαζεο E. A. Nida, ε κεηάθξαζε «ζπλίζηαηαη ζηελ 

αλαζύλζεζε ζηε γιώζζα-ζηόρν ηνπ πην θνληηλνύ θπζηθνύ ηζνδύλακνπ ηνπ κελύκαηνο 

ηεο γιώζζαο-πεγήο, πξώηα ζε επίπεδν ελλνηώλ θαη θαηόπηλ ζε επίπεδν ύθνπο»
1
. 

Κεληξηθή έλλνηα ζηνλ παξαπάλσ νξηζκό απνηειεί απηή ηεο ηζνδπλακίαο. 

 

 

                                                           
1
 Shiyang Ran, «Philosophical Interpretation on E. A. Nida’s Definition of Translation», Canadian Center of 

Science and Education (CCSE), 2009, ζ. 44 
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 Η κεηάθξαζε ζηηο θπζηθέο γιώζζεο δελ έρεη δεδνκέλεο αξρέο θαη κεζόδνπο. Αληίζεηα, 

ππάξρνπλ αληηκαρόκελα ξεύκαηα πνπ δηαθσλνύλ αλαθνξηθά κε ην ζθνπό πνπ θαιείηαη 

λα εθπιεξώζεη θαη θαηά ζπλέπεηα ηνλ ηξόπν κε ηνλ νπνίν πξέπεη λα γίλεηαη ε 

κεηάθξαζε. Η βαζύηεξε δηαθσλία πξνθύπηεη από ηηο δηαθνξεηηθέο αληηιήςεηο ζρεηηθά 

κε ην ξόιν πνπ επηηειεί ε ρξεζηκνπνηνύκελε γιώζζα ελόο πξσηόηππνπ θείκελνπ, νπόηε 

θαη ην θαηά πόζνλ νθείιεη ν κεηαθξαζηήο λα ηε δηαηεξήζεη. ΢ρεηηθά, ν γισζζνιόγνο θαη 

ζεσξεηηθόο ηεο κεηάθξαζεο Peter Newmark αλαθέξεη: ΢ηε κηα πιεπξά, βξίζθεηαη ε ηάζε 

πνπ αληηιακβάλεηαη ηε κεηάθξαζε πεξηζζόηεξν σο «κηα δηαδηθαζία επεμήγεζεο, 

εξκελείαο θαη αλαδηαηύπσζεο ησλ ηδεώλ παξά σο κεηαζρεκαηηζκό ησλ ιέμεσλ· [νη 

ππνζηεξηθηέο ηεο ζεσξνύλ] όηη ν ξόινο ηεο γιώζζαο είλαη δεπηεξεύσλ, [όηη ε γιώζζα] 

είλαη απιώο έλαο κεηαθνξέαο ζθέςεσλ. Οπόηε, ηα πάληα είλαη κεηαθξάζηκα θαη δελ 

ππάξρνπλ γισζζηθέο δπζθνιίεο»
2
. ΢ε πιήξε αληίζεζε ηνπνζεηείηαη ε άπνςε πνπ 

ππνζηεξίδεη πσο «ε κεηάθξαζε είλαη αδύλαηε επεηδή όιεο ή νη πεξηζζόηεξεο ιέμεηο 

έρνπλ δηαθνξεηηθέο ζεκαζίεο ζε δηαθνξεηηθέο γιώζζεο. Όιεο νη ιέμεηο είλαη πνιηηηζκηθά 

θαζνξηζκέλεο θαη θάζε γιώζζα έρεη ηε δηθή ηεο ηδηόκνξθε γξακκαηηθή»
 3

. Παξαηεξνύκε, 

ινηπόλ, πσο αλάινγα κε ηελ πηνζεηνύκελε άπνςε γηα ην ξόιν ηεο γιώζζαο, πξνθύπηεη 

θαη ε ζεκαζία πνπ ηεο απνδίδεηαη, αλ απνηειεί, δειαδή, ή όρη ζπζηαηηθό ζηνηρείν ηνπ 

έξγνπ, δηθαηνινγώληαο ή απνξξίπηνληαο αληίζηνηρα ηελ αλάγθε δηαηήξεζήο ηεο ζην 

κεηαθξαζκέλν θείκελν (κεηαθείκελν).  

 

 

                                                           
2
 Peter Newmark, A textbook of translation, Great Britain: Prentice Hall Inc., 1988, ζ. 72. 

3
 Ό.π, ζ. 72. 

2.1 Ο ρόλος ηης γλώζζας 
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Απινπζηεπκέλα, ην θαηλόκελν απηό παξηζηάλεηαη κε ηε δηακάρε πάλσ ζην κέγεζνο ηεο 

ειάρηζηεο κεηαθξαζηηθήο κνλάδαο, αλάκεζα, δειαδή, ζηε κεηάθξαζε «ιέμε πξνο ιέμε» 

θαη «λόεκα πξνο λόεκα». Πεξηγξάθνπκε, έηζη, ηε δηαθνξά βαζκνύ εζηίαζεο από ην 

λόεκα ηεο ιέμεο σο ην λόεκα ηνπ θεηκέλνπ. Με βάζε απηόλ ηνλ πξσηνγελή δηαρσξηζκό, 

νξγαλώλεηαη έλαο άμνλαο κεηαθξαζηηθώλ κεζόδσλ. ΢ηελ πιεπξά πνπ απνδέρεηαη ηε 

ζεκαζία ηεο γιώζζαο βξίζθεηαη ε θπξηνιεθηηθή κεηάθξαζε θαη σο αθξαία ηεο εθδνρή ηε 

ιεγόκελε «λεθξή» ή «κεραληζηηθή». ΢ηελ άιιε πιεπξά, πνπ εζηηάδεη απνθιεηζηηθά ζην 

πεξηερόκελν, βξίζθεηαη ε ειεύζεξε κεηάθξαζε θαη ζην αληίζηνηρν άθξν ε ιεγόκελε 

«ηπραία». Οη πνιέκηνη ηεο θπξηνιεθηηθήο κεηάθξαζεο ζπζηάδνπλ ηελ πηζηόηεηα ζην 

πξσηόηππν ζην βσκό ηεο έληαμεο ζηηο γισζζηθέο δνκέο ηεο γιώζζαο-ζηόρνπ. Οη 

ππνζηεξηθηέο ηεο, ζηνλ αληίπνδα, ππνζηεξίδνπλ πσο ε απνκάθξπλζε από ηε κνξθή ηνπ 

θεηκέλνπ ππνλνκεύεη ηελ ηζνδπλακία. Η άπνςε ηνπ Newmark είλαη πσο «ε ειεύζεξε 

κεηάθξαζε αλαπαξάγεη ηελ νπζία ρσξίο ηνλ ηξόπν (the matter without the manner) ή ην 

πεξηερόκελν ρσξίο ηε κνξθή (the content without the form) ηνπ πξσηόηππνπ. ΢πρλά, είλαη 

κηα παξάθξαζε πνιύ κεγαιύηεξε από ην πξσηόηππν, κηα ιεγόκελε «ελδνγισζζηθή 

κεηάθξαζε», ζπρλά ζρνηλνηελήο, εμεδεηεκέλε θαη ηειηθά θαζόινπ κεηάθξαζε (not 

translation at all)»
4
. 

 

Η δηακάρε ησλ ππνζηεξηθηώλ ηεο θπξηνιεθηηθήο θαη ηεο ειεύζεξεο κεηάθξαζεο, 

αληίζηνηρα, γηγαληώλεηαη ζηελ πεξίπησζε ησλ ινγνηερληθώλ θεηκέλσλ· ηεο πεδν-

γξαθίαο θαη πεξηζζόηεξν ηεο πνίεζεο. Οη όξνη ηεο ζπδήηεζεο πάλσ ζηε κεηάθξαζε ελόο 

επηζηεκνληθνύ ή ελόο θεηκέλνπ θαζεκεξηλνύ ιόγνπ δηαθέξνπλ νινθιεξσηηθά από ηνπο 

αληίζηνηρνπο γηα έλα ινγνηερληθό θείκελν. Η πξνζσπηθή κνπ εξκελεία είλαη πσο ηα 

θείκελα απηά είλαη δηαθνξεηηθήο ηάμεο επεηδή δηαθέξνπλ σο πξνο ην ζθνπό ηεο 

                                                           
4
 Ό.π, ζ. 46-47 

2.2 Τα είδη ηης μεηάθραζης 

2.3 Η μεηάθραζη ηης λογοηετνίας 
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δεκηνπξγίαο ηνπο. Σα πξώηα έρνπλ σο απνθιεηζηηθό ζηόρν ηε κεηαθνξά πιεξνθνξηώλ, 

λα επηθνηλσλήζνπλ, δειαδή, ην κήλπκά ηνπο. Μνηάδεη, ινηπόλ, λα επηβεβαηώλεηαη, γηα 

ηελ πεξίπησζε απηή, ε πξσηνθαζεδξία πνπ απνδίδνπλ ζην πεξηερόκελν έλαληη ηεο 

κνξθήο ηνπ ιόγνπ νη ππνζηεξηθηέο ηεο ειεύζεξεο κεηάθξαζεο. Αληίζεηα, ε ηέρλε έρεη 

κάιινλ πεξηζζόηεξν ζύλζεηνπο ζθνπνύο, όπσο είλαη ε ζπγθίλεζε, γηα ηελ απόδνζε ηεο 

νπνίαο δελ αξθεί ε κεηάδνζε ηεο πιεξνθνξίαο (the matter), αιιά θαη ην ζύλνιν ησλ 

πθνινγηθώλ ζηνηρείσλ θαη ελ γέλεη ησλ εθθξαζηηθώλ κέζσλ, ή αιιηώο ν ηξόπνο (the 

manner)· δελ αξθεί κόλν ην πεξηερόκελν αιιά θαη ε κνξθή ηνπ ιόγνπ. Η δηεξεύλεζε ηνπ 

ζθνπνύ ηνπ έξγνπ ηέρλεο, βέβαηα, μεπεξλά ηα όξηα ηεο παξνύζαο εξεπλεηηθήο εξγαζίαο. 

Μνηάδεη, όκσο, λα ππάξρεη θάπνηα ηδηόηεηα ηεο ινγνηερλίαο πνπ ηελ θξαηά δεκέλε κε ηε 

γιώζζα ζηελ νπνία δεκηνπξγήζεθε, ε νπνία δε δηαηεξείηαη θαηά ηε κεηάθξαζε. 

Η ιέμε «γιώζζα» έρεη ρξεζηκνπνηεζεί σο ηώξα κε δύν ηξόπνπο. Αθελόο ελλνείηαη ε 

θπζηθή γιώζζα ζηελ νπνία γξάθηεθε ην πξσηόηππν θείκελν, αιιά ζπλάκα αλαθέξεηαη 

θαη ζηελ έλλνηα πνπ δίλεη ν Newmark, σο ηε κνξθή ηνπ ιόγνπ. Παξόηη ζηελ πξνθεηκέλε 

πεξίπησζε ππάξρεη κηα έλα-πξνο-έλα αληηζηνηρία κεηαμύ ησλ δύν, ε δεύηεξε εξκελεία 

κάο επηηξέπεη κηα επηζπκεηή γελίθεπζε· ηελ αδπλακία δηαρσξηζκνύ ηνπ έξγνπ ηέρλεο 

από ηε κνξθή ηνπ. Κξίλεηαη αθαηάιιειε, έηζη, ε ειεύζεξε κεηάθξαζε ηεο ινγνηερλίαο. 

Αθόκα, όκσο, θαη ε απόιπηε πηζηόηεηα ζηε κνξθή ηνπ πξσηόηππνπ δελ είλαη ηθαλή λα 

επηηύρεη ην ζθνπό ηεο θαζώο θαηαιήγεη ζηε κεραληζηηθή κεηάθξαζε. Απνθαιύπηεηαη, 

έηζη, έλα αδηέμνδν θαη εγείξεηαη κνηξαία ν πξνβιεκαηηζκόο ζρεηηθά κε ηελ ίδηα ηε 

κεηαθξαζηκόηεηα ηεο ινγνηερλίαο, ηε δπλαηόηεηα δειαδή ελ γέλεη ηεο κεηάθξαζήο ηεο, 

πνπ απαζρνιεί ηε κεηαθξαζενινγία. Κνξσλίδα ηεο έθθξαζεο απηνύ ηνπ αδηεμόδνπ 

απνηειεί ν αθνξηζκόο ηνπ Ακεξηθαλνύ πνηεηή Robert Frost: «Πνίεζε είλαη απηό πνπ 

ράλεηαη ζηε κεηάθξαζε»
5
. Δηαηππώλεηαη, δειαδή, ην πξόβιεκα ηνπ ακεηάθξαζηνπ. 

                                                           
5
 Mona Baker, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, London and New York: Routledge, 1998, ζ. 170 
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Σν πξόβιεκα ηνπ ακεηάθξαζηνπ ππνγξακκίδεηαη, ζπρλά, ζηηο ζέζεηο πνπ εθθξάδνπλ ηελ 

έλλνηα ηνπ γισζζηθνύ ζρεηηθηζκνύ, ηε γισζζηθή έθθξαζε ηνπ πνιηηηζκηθνύ ζρεηηθηζκνύ. 

«Ο πνιηηηζκηθόο ζρεηηθηζκόο είλαη ε αξρή πσο νη πεπνηζήζεηο θαη νη δξαζηεξηόηεηεο ελόο  

αηόκνπ ζα πξέπεη λα ζεσξνύληαη, από ηξίηνπο, ππό ην πξίζκα ηνπ πνιηηηζκηθνύ 

πεξηβάιινληνο ζην νπνίν αλήθεη ην άηνκν απηό»
6
. Ο Ακεξηθαλόο αλζξσπνιόγνο θαη 

γισζζνιόγνο Edward Sapir γξάθεη: «Δύν γιώζζεο δελ είλαη πνηέ επαξθώο όκνηεο ώζηε 

λα ζεσξείηαη πσο αλαπαξηζηνύλ ηελ ίδηα θνηλσληθή πξαγκαηηθόηεηα. Οη θόζκνη ζηνπο 

νπνίνπο δνπλ νη δηαθνξεηηθέο θνηλσλίεο είλαη δηαθξηηνί θόζκνη, όρη απιώο ν ίδηνο θόζκνο 

ζπλεκκέλνο κε δηαθνξεηηθέο εηηθέηεο»
7
.  

Από ηα παξαπάλσ κπνξνύκε λα εμαγάγνπκε ην ζπκπέξαζκα πσο νη ιέμεηο κηαο 

γιώζζαο, δελ πεξηγξάθνπλ αληηθεηκεληθέο παλαλζξώπηλεο νληόηεηεο, παξά κόλν ηηο 

νπηηθέο ελόο πνιηηηζκνύ. Έηζη, όηαλ ρξεηαζηεί λα απνδώζνπκε έλα θείκελν ζε κηα 

γιώζζα δηαθνξεηηθή από ηελ πξσηόηππε, ζηελ πξνζπάζεηα λα βξνύκε ην πιεζηέζηεξν 

αλάινγν ησλ αξρηθώλ ιέμεσλ, ππάξρεη θίλδπλνο λα απνηύρνπκε, θαζώο αιιάδεη ην 

ελλνηνινγηθό θνξηίν κε ην νπνίν ήηαλ ζπλδεδεκέλεο ζην αξρηθό πεξηβάιινλ. 

Δηαπηζηώλνπκε, δειαδή, πσο ε ίδηα κνξθή ιόγνπ, ζηελ πξνζπάζεηα λα γίλεη αληηιεπηή 

ζε έλα πιαίζην δηαθνξεηηθό από ην αξρηθό, αδπλαηεί λα κεηαθέξεη ην ίδην πεξηερόκελν – 

απηό είλαη θαη ην πξόβιεκα ηεο κεραληζηηθήο κεηάθξαζεο – νπόηε ην δίπνιν «κνξθή-

πεξηερόκελν» δελ είλαη αξθεηό γηα λα πεξηγξάςεη ην θαηλόκελν. 

Κξίλεηαη απαξαίηεηε, ινηπόλ, ε εηζαγσγή ελόο ηξίηνπ όξνπ ζηε ζπδήηεζε, πνπ είλαη ην 

πιαίζην ππό ην νπνίν ζεσξείηαη ε κνξθή, εξκελεύεηαη, απνθαιύπηεη ην πεξηερόκελν θαη 

                                                           
6
 Franz Boas, «Museums of Ethnology and their classification», Science, 1887, ζ. 589 

7
 Edward Sapir, «The status of linguistics as a science», Language, vol. 5, 1929, ζ. 207 

2.4 Η έννοια ηοσ ερμηνεσηικού πλαιζίοσ 
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ζην εμήο ζα απνθαινύκε «εξκελεπηηθό πιαίζην». Είλαη ε παξάκεηξνο πνπ ζπρλά 

αγλνείηαη, ζεσξνύκελε σο δεδνκέλε. Καηέρεη, όκσο, ηδηαίηεξε ζεκαζία γηα ηελ 

θαηαλόεζε· απνηειεί δε θαζνξηζηηθή παξάκεηξν νπνηαζδήπνηε κεηαθνξάο κεηαμύ 

δηαθνξεηηθώλ ζπζηεκάησλ όπσο είλαη ε κεηάθξαζε ησλ θπζηθώλ γισζζώλ ή εθείλε 

ηεο ππόζεζεο εξγαζίαο καο, ηεο κεηάθξαζεο από ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή. Σν 

γεγνλόο απηό ηεο αδηαθνξίαο απέλαληη ζην εξκελεπηηθό πιαίζην κπνξνύκε λα 

απνθαιέζνπκε «πιάλε πεξί απηνλνκίαο ηεο κνξθήο»· πξόθεηηαη, δειαδή, γηα ηε 

ιαλζάλνπζα ζεώξεζε πσο ε κνξθή είλαη ηθαλή λα επηθνηλσλήζεη αδηακεζνιάβεηα ην 

πεξηερόκελν ζε νπνηνδήπνηε εξκελεπηηθό πιαίζην.  

 

Αλαθεθαιαηώλνληαο, αλ ππνζέζνπκε πσο ε κεηάθξαζε είλαη γεληθά δπλαηή, ηόηε ε 

ηζνδπλακία πξσηόηππνπ θαη κεηαθξαζκέλνπ θεηκέλνπ, ν εγγπεηήο δειαδή ηεο 

κεηαθξαζηηθήο εγθπξόηεηαο, πξέπεη λα απνηειεί θεληξηθό πξόηαγκα. Αλ ππνζέζνπκε, 

επίζεο, πσο είλαη δπλαηή αθόκε θαη ε κεηάθξαζε ηεο ινγνηερλίαο θαη αληηιακβαλόκελνη 

ην αδηάζπαζην κνξθήο θαη πεξηερνκέλνπ γηα ηελ ηέρλε, ηόηε νθείινπκε λα ζεσξήζνπκε 

αλίθαλε λα νξηζηεί σο ηέηνηα ηε κεηάθξαζε πνπ αδηαθνξεί γηα ηε κνξθή ηνπ 

πξσηόηππνπ. Γηα ην ιόγν απηό θαη ζεσξώ ηε κνξθή, ηελ ηαπηόηεηα ηνπ έξγνπ ηέρλεο, 

ην ζηνηρείν εθείλν πνπ ην δηαθξίλεη από ηα άιια, ηα παξειζόληα αιιά θαη ηα 

κειινύκελα, θαηαιπηηθό παξάγνληα ζε νπνηαδήπνηε ζπδήηεζε γηα ηε κεηαθξαζηκόηεηα 

ελόο έξγνπ ηέρλεο. Όκσο, ε κνξθή επηθνηλσλεί έλα ζπγθεθξηκέλν πεξηερόκελν κέζσ 

ελόο ζπγθεθξηκέλνπ εξκελεπηηθνύ πιαηζίνπ, ελώ ζηελ πεξίπησζε ηεο αιιαγήο ηνπ 

ηειεπηαίνπ, ε κνξθή αδπλαηεί πιένλ λα επηθνηλσλήζεη ην αξρηθό πεξηερόκελν. Η πνξεία, 

δειαδή, πνπ ζα είρακε λα αθνινπζήζνπκε πξνθεηκέλνπ λα κεηαθξάζνπκε, ζα ήηαλ λα 

κεηαθέξνπκε ηε κνξθή ζην λέν εξκελεπηηθό πιαίζην θαη ζεσξώληαο πσο παξακέλεη 

2.5 Σσμπεράζμαηα 
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ηζνδύλακν κε ην πξνεγνύκελν, λα ιάβνπκε αληίζηνηρα ην ίδην κε πξηλ πεξηερόκελν. Απηή 

ε ζπλζήθε όκσο θαηά θαλόλα δελ πιεξείηαη. Πάλσ ζε απηόλ ην ζπιινγηζκό εδξάδεηαη 

ην ζπκπέξαζκα πσο ε ηέρλε είλαη γεληθά κε-κεηαθξάζηκε. Μπνξνύκε λα παξα-

ηεξήζνπκε εδώ εκπεηξηθά πσο ε κεηαθνξά ελόο έξγνπ από ην βηβιίν ζηνλ 

θηλεκαηνγξάθν ή ην ζέαηξν θαηά θαλόλα δελ είλαη πηζηή ζην πξσηόηππν (ζηε κνξθή 

ηνπ) αιιά ζην λέν κέζν θαζώο, δηαθνξεηηθά, ε αιιαγή ηνπ εξκελεπηηθνύ πιαηζίνπ δε ζα 

απέδηδε ην αξρηθό πεξηερόκελν. Παξαθάησ, ζα δηεξεπλήζνπκε ην ιόγν γηα ηνλ νπνίν, 

θαηά ηε γλώκε κνπ, ζηελ πεξίπησζε ηεο κνπζηθήο θαη ηεο αξρηηεθηνληθήο, ην 

εξκελεπηηθό πιαίζην αιιάδεη θαηαιπηηθά.  
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3 

Γηα λα πξνρσξήζνπκε, είλαη αλαγθαίν λα πξαγκαηνπνηήζνπκε κηα ζεηξά απφ παξαδνρέο. 

Απηέο απνηεινχλ ινγηθνχο αλαβαζκνχο (ίζσο άικαηα) πνπ ζησπειά πηνζεηνχληαη ζηηο 

ζπδεηήζεηο πεξί κεηαθξαζηκφηεηαο κεηαμχ ησλ κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο. Θα ηηο 

απνδερηνχκε σο κηα αλψδπλε παξαρψξεζε πξνο ηελ αληίζεηε πιεπξά, κηαο θαη κφλν 

επί απηήο ηεο βάζεο κπνξεί λα γίλεη νπνηαδήπνηε ζπδήηεζε πάλσ ζην πξνθείκελν. Η 

απζαηξεηφηεηα πνπ ελδερνκέλσο ηηο δηαθξίλεη δελ εμεηάδεηαη εδψ θαη δελ πξέπεη 

εξεπλεηηθά λα καο απαζρνιεί, θαζψο ε θξηηηθή γίλεηαη ζηε δηαδηθαζία πνπ αθνινπζεί. 

Οπφηε, θαιφπηζηα, ζα ρξεζηκνπνηήζνπκε θνηλά εξγαιεία. 
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Η πξψηε παξαδνρή ζπλίζηαηαη ζηε δηεχξπλζε ηνπ εξσηήκαηνο ηεο κεηαθξαζηκφηεηαο 

απφ ην ζχλνιν ησλ θπζηθψλ γισζζψλ ζε έλα επξχηεξν ζχλνιν ζπζηεκάησλ, ψζηε λα 

πεξηέρεη ηηο ηέρλεο πνπ καο ελδηαθέξνπλ. Δηαπηζηψλνληαο πσο ην δίπνιν «κνξθή-

πεξηερφκελν» δηαηεξεί ην λφεκά ηνπ, θαινχκαζηε λα εμεηάζνπκε θαηά πφζνλ ε κνπζηθή 

κνξθή κπνξεί λα επηθνηλσλήζεη ην πεξηερφκελν ηνπ αξρηθνχ (κνπζηθνχ) έξγνπ κέζα ζην 

εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο αξρηηεθηνληθήο. Ή, δηαθνξεηηθά, θαηά πφζνλ ε νκνηφηεηα ησλ 

δχν εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ είλαη αξθνχλησο ηθαλνπνηεηηθή ψζηε λα θαζίζηαηαη δπλαηή 

ε κεηαμχ ηνπο κεηάθξαζε. Η ζπγθεθξηκέλε παξαδνρή δελ είλαη θαζφινπ αλψδπλε 

θαζψο ε πεκπηνπζία ηεο κεηάθξαζεο είλαη ε ηζνδπλακία πξσηφηππνπ θαη 

κεηαθξαζκέλνπ, θάηη πνπ ελ πξνθεηκέλσ αληηζηνηρεί ζηελ ηζνδπλακία κηαο κνπζηθήο θαη 

κηαο αξρηηεθηνληθήο εκπεηξίαο. 

Η δεχηεξε παξαδνρή ζπλίζηαηαη ζηελ αλαγσγή ηνπ πξνβιήκαηνο ηεο κεηαθνξάο 

κνξθνινγηθψλ ζηνηρείσλ απφ ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή, ζηελ αληίζηνηρε 

κεηαθνξά απφ ην αθνπζηηθφ εξκελεπηηθφ πιαίζην ζην νπηηθφ. Απαηηείηαη, δειαδή, ε 

απινχζηεπζε ηνπ εξσηήκαηνο, θαζψο ζα δνχκε ζηελ πνξεία πσο θαινχκαζηε ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα λα αμηνινγήζνπκε κε νπηηθφ ηξφπν, ζηνηρεία πνπ έρνπλ κεηαθεξζεί 

απφ ηνλ αθνπζηηθφ ρψξν θαη απνηεινχλ ή επεξεάδνπλ ηελ αξρηηεθηνληθή πξφηαζε. 

Καηά ζπλέπεηα, ζην εμήο ζα αλαθεξφκαζηε ζην αθνπζηηθφ θαη ην νπηηθφ εξκελεπηηθφ 

πιαίζην σο εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο κνπζηθήο θαη ηεο αξρηηεθηνληθήο αληίζηνηρα. 

΢ην ζεκείν απηφ, νθείινπκε λα παξαηεξήζνπκε πσο ηέηνηεο ζεσξήζεηο κνηάδεη λα 

πεξηνξίδνπλ ην αληηθείκελν ηεο αξρηηεθηνληθήο ζην θαζαξά δνκηθφ-ηεθηνληθφ θνκκάηη 

ηεο θαη φρη ζηελ αληηιεπηηθή θαη βησκαηηθή δηάζηαζή ηεο ή ζηνλ θνηλσληθφ ηεο ξφιν, 

ππνβαζκίδνληαο ηε ζεκαζία ηεο, φπσο εχζηνρα ζεκεηψλεη ε ζπγγξαθηθή νκάδα ηνπ 

βηβιίνπ αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη 

3.1 Παραδοτές και διεσκρινίζεις 
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αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο
8
, κε αθνξκή ην ραξαθηεξηζκφ ηεο αξρηηεθηνληθήο σο 

«παγσκέλεο κνπζηθήο» απφ ην Γεξκαλφ θηιφζνθν Friedrich Schelling πνπ έγηλε επξέσο 

γλσζηή απφ ηνλ Johann Wolfgang von Goethe.  

Πέξα, φκσο, απφ ηελ ηζνδπλακία ησλ δχν εκπεηξηψλ πνπ πεξηγξάθεηαη ζηελ πξψηε 

παξαδνρή, θαη ηελ απινχζηεπζε ηεο ππφζηαζήο ηνπο πνπ πεξηγξάθεηαη ζηε δεχηεξε, 

ππνλνείηαη θαη θάηη αθφκα. Απηφ είλαη ε νκνηφηεηα ηεο ιεηηνπξγίαο ησλ δχν κέζσλ 

πξφζιεςεο (απηί θαη κάηη) θαη ηνπ ηξφπνπ πνπ κεηαζρεκαηίδνπλ ην αληηιεπηηθφ 

εξέζηζκα, ην αίζζεκα, ζε αηζζεηηθή εκπεηξία, ή δηαθνξεηηθά, ηελ νκνηφηεηα ησλ δχν 

εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ, θάηη πνπ ζα πξνζπαζήζνπκε λα αλαηξέςνπκε νδεγψληαο ηελ 

ελ ιφγσ ππφζεζε ζε άηνπν. Έρνληαο νινθιεξψζεη ηηο απαηηνχκελεο παξαδνρέο θαη 

δηεπθξηλήζεηο, παξαθάησ ζα δηεξεπλεζεί θαη ζα εμεγεζεί ην εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο 

κνπζηθήο. 

 

Ο ήρνο είλαη ην αίηην πνπ πξνθαιεί ηε δηέγεξζε ησλ αηζζεηεξίσλ νξγάλσλ ηεο αθνήο 

θαη απνηειεί κεραληθή ηαιάλησζε ελφο ειαζηηθνχ κέζνπ. Παξάγεηαη κε ηελ ηαιάλησζε 

κηαο ερεηηθήο πεγήο, ε νπνία κεηαδίδεηαη ζηνλ αέξα κε ηε κνξθή δηακεθψλ 

εκηηνλνεηδψλ θπκάησλ πνπ κε ηε ζεηξά ηνπο ζέηνπλ ζε ηαιάλησζε ην ηχκπαλν ηνπ 

απηηνχ. Σελ ηειεπηαία αληηιακβαλφκαζηε ηειηθά σο ήρν. Σα ραξαθηεξηζηηθά ηεο ελ ιφγσ 

θπκαηνκνξθήο αληηζηνηρνχλ ζηα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ ήρνπ πνπ αθνχκε. Έηζη, ε 

ζπρλφηεηα κάο δίλεη ην ηνληθφ χςνο, δειαδή ην πφζν ςειφο είλαη ν ήρνο πνπ αθνχγεηαη, 

                                                           
8
 Κσλζηαληίλα Δεκίξε, «Παξάιιεινη δξφκνη αξρηηεθηνληθήο θαη κνπζηθήο: Μηα ηζηνξηθή αλαδξνκή», 

ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο 

ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, Αζήλα: Γθδφζεηο 

Παηάθε, 2011, ζ. 30. 

3.2 Η θσζική ηοσ ήτοσ 

2. Η παξαγσγή ηνπ ήρνπ. 
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ελψ ην πιάηνο αθνξά ηελ έληαζε. Σν αηζζεηηθφ κνπζηθφ απνηέιεζκα δελ εμαξηάηαη απφ 

ην ηνληθφ χςνο ηεο εθάζηνηε λφηαο κε απφιπην ηξφπν, αιιά πξνζδηνξίδεηαη ζρεηηθά, 

κέζα απφ ηε ζρέζε δχν, ηνπιάρηζηνλ, δηαθνξεηηθψλ ήρσλ. 

Παξφηη ηα αθνπζηηθά φξγαλα ηνπ αλζξψπνπ είλαη δχν, ην αθνπζηηθφ αληηιεπηηθφ 

εξέζηζκα είλαη κνλαδηθφ ζηε κνλάδα ηνπ ρξφλνπ, πξάγκα πνπ ζεκαίλεη πσο φηαλ δπν 

ήρνη ζπλερνχλ, πξνθεηκέλνπ ην αλζξψπηλν απηί λα ηνπο αληηιεθζεί, ιεηηνπξγεί ε αξρή 

ηεο ππέξζεζεο, ή αξρή ηεο επαιιειίαο, ζχκθσλα κε ηελ νπνία ε ζπληζηαµέλε ηηµή ηεο 

θπµαηνζπλάξηεζεο ζε θάζε ζεµείν είλαη ην αιγεβξηθφ άζξνηζµα ησλ ηηµψλ ησλ 

θπµαηνζπλαξηήζεσλ ησλ επηµέξνπο θπµάησλ. Σα δχν θχκαηα, δειαδή, ππεξηίζεληαη θαη 

απφ ηελ αλαινγία ζπρλνηήησλ ησλ ζπληζησζψλ, πξνθχπηεη ε κνξθή ηνπ ζχλζεηνπ 

απνηειέζκαηνο. ΋ζν αξηζκεηηθά απινχζηεξε είλαη ε ελ ιφγσ αλαινγία, ηφζν 

απινχζηεξε είλαη θαη ε ζχλζεηε θίλεζε ηνπ ηπκπάλνπ.  ΢χκθσλα κε έξεπλα θπζηθψλ 

ηνπ The American Physical Society,  ην ηειεπηαίν ζπλεπάγεηαη «πεξηζζφηεξν θαλνληθέο, 

ιηγφηεξν ζνξπβψδεηο ξηπέο»
9
 κέζα απφ ηνπο αηζζεηήξηνπο λεπξψλεο· δηαθξίλεηαη 

δειαδή κηα θαλνληθφηεηα ζηελ αληίιεςε ηνπ ήρνπ, εξκελεχνληαο έηζη ην επράξηζην 

αθνπζηηθφ απνηέιεζκα ηνπ κνπζηθνχ δηαζηήκαηνο. 

Η αληίιεςε ηνπ ήρνπ θαη ε απφδεημε ησλ εκπεηξηθψλ δηαηππψζεσλ είλαη αληηθείκελν 

επηζηεκνληθήο έξεπλαο πνπ μεπεξλά ηνπο ζθνπνχο ηεο παξνχζαο εξεπλεηηθήο εξγαζίαο. 

Μπνξνχκε, φκσο, λα ζρεκαηίζνπκε κηα ραξαθηεξηζηηθή εληχπσζε γηα ηελ έλλνηα ηεο 

θαλνληθφηεηαο πνπ κφιηο αλαθέξζεθε, απφ ηα επφκελα δηαγξάκκαηα. ΢ηελ εηθφλα 3, 

θαίλεηαη κε αλαιπηηθφ ηξφπν ε ζρέζε ησλ θπκαηνζπλαξηήζεσλ αλά κνπζηθφ δηάζηεκα, 

                                                           
9
 Yuriy V. Ushakov, Alexander A. Dubkov, Bernardo Spagnolo, Spike train statistics for consonant and 

dissonant musical accords in a simple auditory sensory model, Physical Review E 81, 041911, American 

Physical Society journals, 2010, abstract, ζην journals.aps.org. 
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κε δηαβάζκηζε απφ ην πεξηζζφηεξν εχερν πξνο ην ιηγφηεξν. ΢πγθεθξηκέλα, έρεη επηιεγεί ε 

ζπρλφηεηα κηαο ζπλάξηεζεο, ηελ νπνία ζεσξνχκε ζεκέιην ήρν θαη απεηθνλίδεηαη κε αρλή 

γξακκή ζε φιεο ηηο γξαθηθέο παξαζηάζεηο. Η επηινγή απηή είλαη απζαίξεηε, κηαο θαη ην 

ερεηηθφ απνηέιεζκα ελφο κνπζηθνχ δηαζηήκαηνο δελ εμαξηάηαη απφ ην εθάζηνηε ηνληθφ 

χςνο, ηε ζπρλφηεηα δειαδή ηνπ θχκαηνο. Με παρχηεξε γξακκή πάλσ ζην ζεκέιην ήρν 

απεηθνλίδεηαη γηα θάζε κνπζηθφ δηάζηεκα ε θπκαηνζπλάξηεζε, ε νπνία έρεη ηέηνηα ζρέζε 

ζπρλνηήησλ κε ην ζεκέιην ήρν, ψζηε λα πεξηγξάθεη ην κνπζηθφ δηάζηεκα. ΢ηελ εηθφλα 4, 

θαίλεηαη ε γξαθηθή παξάζηαζε ηνπ απνηειέζκαηνο ηεο ζπκβνιήο γηα θάζε πεξίπησζε. 

Με θφθθηλν ρξψκα παξηζηάλεηαη ην επαλαιακβαλφκελν κέξνο. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
4. Σν απνηέιεζκα ηεο ζπκβνιήο γηα θάζε κνπζηθφ δηάζηεκα. 3. Οη θπκαηνζλαξηήζεηο πνπ πεξηγξάθνπλ ηα κνπζηθά δηαζηήκαηα. 
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Μπνξνχκε λα παξαηεξήζνπκε πσο φζν θηλνχκαζηε απφ ηα ηέιεηα ζχκθσλα δηαζηήκαηα 

πξνο ηα δηάθσλα, φζν ιηγφηεξν εχερν γίλεηαη δειαδή ην κνπζηθφ δηάζηεκα, ηφζν 

κεγαιχηεξν είλαη ην επαλαιακβαλφκελν κέξνο θαη ην κήθνο θχκαηνο ηνπ απνηειέζκαηνο 

ηεο ζπκβνιήο. 

Ο ήρνο παξακέλεη επνκέλσο πεξηνδηθφο, αιιά έρεη φιν θαη κεγαιχηεξε πεξίνδν. 

Μπνξνχκε, ίζσο, λα ππνζέζνπκε πσο φηαλ ε πεξίνδνο μεπεξάζεη θάπνην θξίζηκν ζεκείν, 

ν αλζξψπηλνο εγθέθαινο δπζθνιεχεηαη λα αληηιεθζεί ηελ πεξηνδηθφηεηα ηνπ θχκαηνο 

θαη ην απνηέιεζκα ραξαθηεξίδεηαη απφ κηθξφηεξε θαλνληθφηεηα. Μπνξνχκε, ινηπφλ, λα 

απνθηήζνπκε έηζη κηα επνπηεία ζρεηηθά κε ηελ ειάηησζε ηεο θαλνληθφηεηαο πνπ 

πεξηγξάθεηαη ζηελ πην πάλσ έξεπλα.  

 

Μέζα απφ ηηο πιένλ απιέο ζρέζεηο πξνθχπηνπλ ηα ιεγφκελα ηέιεηα ζχκθσλα 

δηαζηήκαηα, δειαδή «ηεο νγδφεο ή νθηάβαο (1:2), ηεο πέκπηεο (2:3) θαη ηεο ηεηάξηεο (3:4) 

πνπ είλαη δηαζηήκαηα επράξηζηα, ηα νπνία πξνθαινχλ αηζζήκαηα εξεκίαο θαη 

ηζνξξνπίαο. Αθνινπζνχλ ηα δηαζηήκαηα ηεο θπζηθήο ηξίηεο (4:5) θαη ηεο θπζηθήο έθηεο 

(3:5), πνπ είλαη επίζεο εχερα, ρσξίο φκσο λα δεκηνπξγνχλ ην αίζζεκα ηεο απηάξθεηαο 

φπσο ζπκβαίλεη κε ηα ζχκθσλα. Σέινο, ηα δηάθσλα δηαζηήκαηα ηεο δεπηέξαο (8:9) θαη 

ηεο εβδφκεο (8:15) δεκηνπξγνχλ ζπλαηζζήκαηα έληαζεο θαη αλεζπρίαο»
10

. 

Πξνθχπηεη έηζη ην ζπκπέξαζκα πσο ν ραξαθηήξαο ηνπ θάζε κνπζηθνχ δηαζηήκαηνο 

πεξηγξάθεηαη απφ έλαλ ζπγθεθξηκέλν ιφγν ζπρλνηήησλ, αλεμάξηεηα απφ ην ηνληθφ 

χςνο, ηελ έληαζε, ηε ρξνηά, ή νπνηνδήπνηε άιιν ραξαθηεξηζηηθφ ηεο κνπζηθήο ελ γέλεη. 

                                                           
10

 Γηάλλεο Αζαλαζφπνπινο, «Η έλλνηα ηεο ζρέζεο ζηε κνπζηθή θαη ηελ αξρηηεθηνληθή: ΢ηνηρεία 

αληίζηημεο», ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο 

θαη κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο,  ζ. 67. 

3.3 Σο ερμηνεσηικό πλαίζιο ηης μοσζικής 
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5. Σν κνλφρνξδν φξγαλν ηνπ Ππζαγφξα 

(www.musicheaven.gr) 

Η ζπλζήθε απηή είλαη αλεμάξηεηε απφ ην πνιηηηζκηθφ πεξηβάιινλ ηνπ ζπλζέηε θαη ηνπ 

αθξναηή ή ηε κνπζηθή θαηάξηηζε ηνπ δεχηεξνπ· ρξεζηκνπνηείηαη δε ζηε κνπζηθή σο 

ζηνηρεηαθφ ζπλζεηηθφ ζηνηρείν, ελψ ε δηάθξηζε ζε ηέιεηα ζχκθσλα, αηειή ζχκθσλα θαη 

δηάθσλα δηαζηήκαηα δελ έρεη αμηνινγηθή ρξνηά. Απνθαιχπηεηαη, ινηπφλ, έλαο πξσηνγελήο 

αληηιεπηηθφο ζπζρεηηζκφο αλάκεζα ζηε κνπζηθή εκπεηξία θαη ηηο αλαινγίεο ησλ 

ζπρλνηήησλ πνπ πεξηγξάθνπλ ηα κνπζηθά δηαζηήκαηα, ν νπνίνο πξνέξρεηαη απφ ηελ ίδηα 

ηε θπζηθή, ηε θπζηνινγία ηνπ αλζξψπηλνπ απηηνχ θαη ηελ αληίιεςε ηνπ ήρνπ απφ ηνλ 

αλζξψπηλν εγθέθαιν.  

Η ζπλζήθε απηή καο απνθαιχπηεη γηα ηε κνπζηθή κηα «θιίκαθα» ηνληθψλ κεγεζψλ κε βάζε 

ηνλ άλζξσπν, πνπ πξνυπάξρεη ησλ κνπζηθψλ ζπλζέζεσλ θαη θαζνξίδεη ην εξκελεπηηθφ 

πιαίζην ηεο κνπζηθήο. Σα ζθαινπάηηα απηήο ηεο «θιίκαθαο» δελ αθνινπζνχληαη θαη’ 

αλάγθε απφ φιεο ηηο κνπζηθέο· αληίζεηα, ε επηινγή ησλ δηαζηεκάησλ πξνο ρξήζε θαη ε 

δηακφξθσζε ησλ θνηλψο ελλννπκέλσλ κνπζηθψλ θιηκάθσλ είλαη πνιηηηζκηθά θαζνξηζκέλε. 

Μπνξνχκε, φκσο, λα πνχκε πσο ην απνηέιεζκα ησλ ηειεπηαίσλ πάλσ καο εμαξηάηαη απφ 

ην βαζκφ απφθιηζεο απφ ηελ πξψηε «θιίκαθα» πνπ βαζίδεηαη ζηνπο απινχο ιφγνπο.  

 

Η ζρέζε ηεο κνπζηθήο αηζζεηηθήο εκπεηξίαο κε ηελ αξηζκεηηθή απιφηεηα έρεη 

παξαηεξεζεί απφ ηελ αξραία επνρή. Οη εξκελείεο πνπ έρνπλ δνζεί, φκσο, ζηε δηάξθεηα 

ησλ αηψλσλ, ζε επνρέο πξνγελέζηεξεο ηεο θπκαηηθήο ζεσξίαο, δηαθαηέρνληαη απφ έλαλ 

δηάρπην πιαησληζκφ θαη απνδίδνπλ ηε ζρέζε απηή ζε κηα αλψηεξε αξηζκεηηθή θνζκηθή 

ηάμε ή ηεο πξνζδίδνπλ ππεξβαηηθή πξνέιεπζε. Γηα ηελ ηζηνξηθή αλαδξνκή απηήο ηεο 

ζπδήηεζεο ππάξρεη κηα ελδηαθέξνπζα έξεπλα ηεο K. Δεκίξε ζην βηβιίν αξρηηεθηνληθέο θαη 

κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, 

ζηελ νπνία θαη παξαπέκπσ· παξαζέησ ηα ζπνπδαηφηεξα, γηα ηελ νπηηθή ηεο παξνχζαο 

εξγαζίαο, ζεκεία θαη πξνζζέησ θάπνηα αθφκε. 

3.4 ΢σζτεηίζεις ηων ερμηνεσηικών πλαιζίων 

μοσζικής και αρτιηεκηονικής 
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6. ΋ςε ηεο Santa Maria Novella ηνπ Alberti, 

κε επηζήκαλζε ησλ αξκνληθψλ αλαινγηψλ. 

(www.musicheaven.gr) 

Σηο πξψηεο ζπζρεηίζεηο νθείινπκε ζηνλ Ππζαγφξα, ν νπνίνο, εκπεηξηθά, αλαθάιπςε ηελ 

χπαξμε απιψλ καζεκαηηθψλ αλαινγηψλ ζηα εχερα κνπζηθά δηαζηήκαηα. «Η Ππζαγφξεηα 

ζεσξία ζρεηίδεηαη κε ηελ πιαησληθή αληίιεςε γηα ηελ θνζκνγνλία, αθνχ ν Πιάησλαο 

ζεσξνχζε ηνπο αξηζκνχο βαζηθφ ζηνηρείν ηεο δεκηνπξγίαο θαη ηεο δνκήο ηνπ θφζκνπ. Η 

παξνπζία αξηζκεηηθψλ αλαινγηψλ ζηε κνπζηθή έδεηρλε, θαηά ηελ άπνςε ηεο επνρήο, 

ηελ χπαξμε κηαο θνζκηθήο ηάμεο, ε νπνία εμίζσλε ηελ νκνξθηά ζηε κνπζηθή κε ηελ 

απιφηεηα θαη ηελ θαζαξφηεηα ησλ καζεκαηηθψλ θαη ηεο γεσκεηξίαο»
11

. «Η 

ζεκαληηθφηεξε ζπλέπεηα ηεο ππζαγφξεηαο θηινζνθίαο ζηελ αξρηηεθηνληθή, ήηαλ ε 

αλάπηπμε ησλ «αξκνληθψλ αλαινγηψλ», δειαδή κηα αηζζεηηθή ζεσξία πνπ εμηζψλεη ηηο 

κνπζηθέο κε ηηο αξρηηεθηνληθέο αλαινγίεο»
12

. 

Ο άγηνο Απγνπζηίλνο ηέζζεξηο αηψλεο αξγφηεξα γξάθεη πσο «ην ινγηθφ θαη ην εχηαθην 

ζπληαίξηαζκα δηαθφξσλ ήρσλ έηζη ψζηε λα ζπλππάξρνπλ ζε κηαλ αξκνληθή πνηθηιία [...] 

κπνξεί λα είλαη κηα κπζηηθή αλαπαξάζηαζε ηνπ ζετθνχ»
13

. Ο άλζξσπνο ηεο Αλαγέλλεζεο 

ζεσξνχζε φηη νη κνπζηθέο ζπκθσλίεο ήηαλ ε αθνπζηηθή κεηαθνξά ηεο παγθφζκηαο 

αξκνλίαο, ε νπνία είρε δεζκεπηηθή δχλακε ζε φιεο ηηο ηέρλεο
14

. Ο Αικπέξηη επαλαθέξεη 

ηελ ππζαγφξεηα άπνςε ζρεηηθά κε ηηο αξκνληθέο αλαινγίεο: «Οη αξηζκνί κέζσ ησλ 

                                                           
11

 Κσλζηαληίλα Δεκίξε, «Παξάιιεινη δξφκνη αξρηηεθηνληθήο θαη κνπζηθήο: Μηα ηζηνξηθή αλαδξνκή», 

ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο 

ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, ζ. 22-23. 
12

 Toby Morris, «Musical Analogies in Architecture», The Structurist, 1995-96, ζ. 66, φπσο αλαθέξεηαη ζην 

Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο 

ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, ζ. 23. 
13

 Απγνπζηίλνο, Πεξί ηεο Πνιηηείαο ηνπ Θετθνχ, ζην Monroe C. Beardsley, Ιζηνξία ησλ αηζζεηηθψλ 

ζεσξηψλ, Μηθξ. Δεκνζζέλεο Κνχηξνβηθ, Παχινο Υξηζηνδνπιίδεο, Αζήλα: Νεθέιε, 1989, ζ. 86. 
14

 Rudolf Wittwoker, Architectural principles in the age of humanism, London: Academy editions, ζ. 126. 
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νπνίσλ ε ζπκθσλία ησλ ήρσλ πξνθαιεί επραξίζηεζε ζηα απηηά καο, είλαη νη ίδηνη 

αθξηβψο πνπ ηθαλνπνηνχλ ηα κάηηα θαη ην κπαιφ καο»
15

. Ο Francois Blondel, δηεπζπληήο 

ηεο Académie Royale D’Architecture ηνπ Παξηζηνχ, ζην βηβιίν ηνπ Cours d’architecture 

ππνζηεξίδεη πσο «oη αξρηηεθηνληθέο αλαινγίεο (αληηιεπηέο ζην κάηη), φπσο θαη νη 

κνπζηθέο αλαινγίεο (αληηιεπηέο ζην απηί), απνξξένπλ απφ κηα αλψηεξε θνζκηθή ηάμε 

θαη ε αληίιεςε απηψλ ησλ ζπλερήζεσλ είλαη εθηθηή κέζα απφ κηα ηδέα ζετθά 

εκθπηεπκέλε ζην κπαιφ»
16

. ΢ηνλ αληίπνδα, ν Claude Perrault ππνζηεξίδεη ηελ 

αλεμαξηεζία ηνπ σξαίνπ απφ θαλφλεο αλαινγηψλ θαζψο θαη ηελ πηζαλφηεηα ην άζρεκν 

λα πεξηγξάθεηαη απφ ηηο ίδηεο αλαινγίεο. «[...] Απηφ απνδεηθλχεη πφζν αζηήξηθηε είλαη ε 

άπνςε ησλ αλζξψπσλ πνπ πηζηεχνπλ φηη νη αλαινγίεο πνπ ζεσξνχληαη πάγηεο ζηελ 

αξρηηεθηνληθή είλαη ηφζν βέβαηεο θαη αθαηάιπηεο φζν νη αλαινγίεο πνπ πξνζδίδνπλ ζηελ 

µνπζηθή αξµνλία ηελ νµνξθηά θαη ηελ ειθπζηηθφηεηά ηεο, αλαινγίεο πνπ δελ εμαξηψληαη 

απφ εµάο αιιά πνπ ε θχζε έρεη ζεζπίζεη µε απφιπηα απαξάβαηε αθξίβεηα έηζη ψζηε θαη 

ε παξαµηθξή αιιαγή λα µελ µπνξεί παξά λα πξνζβάιεη θαη ην πην επαίζζεην απηί [....]»
17

. 

                                                           
15

 Leon Battista Alberti, The ten books of Architecture: The 1755 Leoni edition, βηβιίν 9, θεθ 5, New York: 

Dover 1986, ζ. 197, φπσο αλαθέξεηαη ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. 

Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη 

αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, ζ. 24. 
16

 Harry Francis Mallgrave, Modern Architectural Theory, New York: Cambridge University Press, 2005, ζ. 3, φπσο 

αλαθέξεηαη ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη 

κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, ζ. 27. 
17

 Claude Perrault, Ordonnance for the Five Kinds of Columns after the Method of the Ancients, Santa 

Monica: The Getty Publications Program, 1993, ζ. 48, φπσο αλαθέξεηαη ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. 

Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε 

σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, ζ. 27. 
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9. Η θιίκαθα νξζνγσλίσλ ηνπ Theodor Fischer 

(Π.Α. Μηρειήο, Η αξρηηεθηνληθή σο ηέρλε, ζ.119, αλαθαηαζθεπή). 

΢ηελ Αγγιία ηνπ 18
νπ

 αηψλα, ν William Hogarth ζην βηβιίν ηνπ The analysis of beauty, 

δηεξσηάηαη «πψο είλαη δπλαηφλ θάπνηνη λα δεκηνπξγνχλ ζχγρπζε ζηελ αλζξσπφηεηα κε 

ηελ άπνςε φηη νη δηαρσξηζκνί ησλ ρνξδψλ πνπ παξάγνπλ επράξηζηνπο ήρνπο ζην απηί, 

αλ αθνινπζεζνχλ ζηηο ραξάμεηο ησλ γξακκψλ ησλ κνξθψλ, πξνθαινχλ επραξίζηεζε 

ζην κάηη»
18

. 

΢ηεξηδφκελνο ζηηο απιέο καζεκαηηθέο ζρέζεηο πνπ πεξηγξάθνπλ ηα κνπζηθά δηαζηήκαηα, 

ν Theodor Fischer «εθάξκνζε κηα θιίκαθα «κνπζηθή» γηα ηελ αξρηηεθηνληθή, κε 

νξζνγψληα απιψλ ζρέζεσλ φπνπ παξειαχλνπλ ηα δηάθνξα βαζηθά ζπλαηζζήκαηα, 

αθνχ πξψηα ρσξηζηνχλ ζε δχν – παζεηηθά θαη ελεξγεηηθά – γχξσ απφ ην νπδέηεξν 

ηεηξάγσλν [...]»
19

. Σελ αληηζηνίρηζε ησλ κνπζηθψλ ιφγσλ κε αληίζηνηρσλ αλαινγηψλ 

νξζνγψληα παξαιιειφγξακκα πξψηνο εηζήγαγε ν Alberti
20

. Βέβαηα, επηιεγκέλα ζπλζεηηθά 

αληηπαξαδείγκαηα είλαη ηθαλά λα αληηθξνχζνπλ ηελ αληηθεηκεληθφηεηα πνπ πξνζέδηδε ν 

Fischer ζηελ θιίκαθά ηνπ, «αληηζηνηρίδνληαο κε απφιπηε αθξίβεηα ηηο ηάζεηο ησλ 

νξζνγσλίσλ κε ηα αλζξψπηλα ζπλαηζζήκαηα»
21

. 

                                                           
18

 William Hogarth, The analysis of beauty, London: Printed by John Reeves for the Author, 1753, ζ. 76, 

φπσο αλαθέξεηαη ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, 

αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο 

ζχλζεζεο, ζ. 28-29. 
19

 Π.Α. Μηρειήο, Η αξρηηεθηνληθή σο ηέρλε, Αζήλα: Ίδξπκα Παλαγηψηε θαη Έθεο Μηρειή, 2008, ζ. 118. 
20

 Leon Battista Alberti, The ten books of Architecture: The 1755 Leoni edition, βηβιίν 9, θεθ 5, φπσο 

αλαθέξεηαη ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη 

κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο, ζ. 92. 
21

 Γηάλλεο Αζαλαζφπνπινο, «Η έλλνηα ηεο ζρέζεο ζηε κνπζηθή θαη ηελ αξρηηεθηνληθή: ΢ηνηρεία 

αληίζηημεο», ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη 

κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο,  ζ. 97. 
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Βιέπνπκε, ινηπφλ, πσο ε ρξήζε ζηελ αξρηηεθηνληθή ησλ αλαινγηψλ πνπ παξάγνπλ ηα 

εχερα κνπζηθά δηαζηήκαηα απνηέιεζε αληηθείκελν δηαθσλίαο αηψλσλ θαη ζήκεξα δελ 

απνηειεί αθφκε μεθαζαξηζκέλν δήηεκα. Οη ζεσξίεο πνπ ππνζηεξίδνπλ ηε δπλαηφηεηα 

πηνζέηεζεο ζηελ αξρηηεθηνληθή ηεο αξηζκεηηθήο λνκνηέιεηαο ηεο κνπζηθήο, εδξάδεηαη 

ζηελ παξαδνρή ηεο νκνηφηεηαο ησλ δχν εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ. Πξνζσπηθά, έρσ ηελ 

άπνςε πσο θάηη ηέηνην δελ κπνξεί λα ηεθκεξησζεί επηζηεκνληθά. Η δηαθνξά ησλ δχν 

ζπζηεκάησλ, ηνπιάρηζηνλ ζε φ,ηη αθνξά ην πξνθείκελν, έγθεηηαη ζηε θπζηνινγία ησλ 

κέζσλ πξφζιεςεο, ηνπ απηηνχ θαη ηνπ καηηνχ θαη θαζηζηά ηα δχν εξκελεπηηθά πιαίζηα 

θαηαιπηηθά δηαθνξεηηθά. Σα κήθε ησλ πιεπξψλ ελφο νξζνγσλίνπ παξαιιεινγξάκκνπ 

πνπ ππνηίζεηαη πσο απνηειεί ην γεσκεηξηθφ αλάινγν ηνπ δηαζηήκαηνο ηεο θαζαξήο 

πέκπηεο (2:3), δε δίλνπλ ζην κάηη δηαθνξεηηθή θπκαηηθή πιεξνθνξία, νπφηε θαη δελ 

ππεξηίζεληαη. Σν απνηέιεζκα είλαη ν ιφγνο απηφο, πνπ αληιεί ηελ ζπνπδαηφηεηά ηνπ 

απφ ηε δεκηνπξγία ζχλζεησλ θπκάησλ απμεκέλεο θαλνληθφηεηαο, ζην εξκελεπηηθφ 

πιαίζην ηεο κνπζηθήο, λα ράλεη ηελ αμία ηνπ. Απηφ είλαη, θαηά ηελ πξνζσπηθή κνπ 

αλάγλσζε, έλα ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απφπεηξαο κεηαθνξάο ελφο κνξθνινγηθνχ 

ζηνηρείνπ απφ ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή, ηελ αζηνρία ηεο νπνίαο εξκελεχσ κε ηελ 

παξάβιεςε ηεο αιιαγήο ηνπ εξκελεπηηθνχ πιαηζίνπ ππφ ην νπνίν πιένλ ζεσξείηαη. 

 

΢ην επφκελν δηάγξακκα αληηζηνηρίδνληαη ηα κνπζηθά δηαζηήκαηα (δεμηά) κε ηα 

νξζνγψληα παξαιιειφγξακκα κε ηα νπνία κνηξάδνληαη ηνπο ίδηνπο αξηζκεηηθνχο ιφγνπο 

(αξηζηεξά). Οη απνρξψζεηο είλαη κηα ζπκβαηηθή απφδνζε ηνπ αηζζεηηθνχ απνηειέζκαηνο 

γηα ην θάζε ζηνηρείν, φηαλ απηφ ζεσξεζεί απνκνλσκέλν. Οη απνρξψζεηο ησλ κνπζηθψλ 

δηαζηεκάησλ πξνθχπηνπλ κε νκνηφκνξθε δηαβάζκηζε, απφ ηα ηέιεηα ζχκθσλα πξνο ηα 

δηάθσλα, ελψ ησλ νξζνγσλίσλ πξνθχπηνπλ απφ κηα ζπγθέληξσζε γχξσ απφ ηε ρξπζή 

ηνκή θαη ην ηεηξάγσλν. 
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10. Αηζζεηηθή δηαβάζκηζε αξηζκεηηθψλ αλαινγηψλ 

ζηα εξκελεπηηθά πιαίζηα ηεο κνπζηθήο θαη ηεο αξρηηεθηνληθήο. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Παξαθνινπζψληαο ηελ αλαληηζηνηρία ζηηο απνρξψζεηο κπνξνχκε λα αληηιεθζνχκε ηε 

δηαθνξεηηθή ιεηηνπξγία ησλ αξηζκεηηθψλ αλαινγηψλ ζηα δχν εξκελεπηηθά πιαίζηα. 

Απηή ε επνπηηθή παξαηήξεζε θαλεξψλεη πσο νη δηαθνξέο ζηνλ ηξφπν πνπ 

αληηιακβαλφκαζηε ηελ εηθφλα θαη ηνλ ήρν, επηθαζνξίδνπλ θαη ηηο δηαθνξεηηθέο 

αηζζεηηθέο θαηαλνκέο, νπφηε θαη ηε δηαθνξεηηθφηεηα ησλ εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ. 
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Μια παρένθεζη 

 

΢ην πλεχκα ηεο αλαδήηεζεο κηαο αξηζκεηηθήο ηάμεο γηα ηελ αξρηηεθηνληθή, ν Le 

Corbursier έθηαζε ην 1950 ζηε δεκηνπξγία ηνπ Modulor, έλα κεηξηθφ ζχζηεκα βαζηζκέλν 

ζην αλζξψπηλν ζψκα, ηελ αθνινπζία Fibonacci θαη ηε ρξπζή ηνκή, «ζηελ θνξχθσζε 

ελφο λενππζαγφξεηνπ θηλήκαηνο ζην δπηηθνεπξσπατθφ πνιηηηζκφ»
22

. Η εθεχξεζε ηνπ 

Modulor απνηέιεζε κηα πξνζπάζεηα απνθαηάζηαζεο ηεο έιιεηςεο κηαο απφιπηεο 

θιίκαθαο γηα ηελ αξρηηεθηνληθή, εξγαιείνπ αληάμηνπ κε απηφ ηεο κνπζηθήο. Ο Le 

Corbusier γξάθεη ζρεηηθά: «Πφζνη απφ καο γλσξίδνπκε φηη ζηελ νπηηθή ζθαίξα [...] νη 

πνιηηηζκνί καο δελ έρνπλ θηάζεη αθφκε ζην επίπεδν πνπ έρνπλ θηάζεη ζηε κνπζηθή;»
 23

.  

Παξαηεξνχκε πσο ηφζν ε θιίκαθα ηνπ Fischer φζν θαη ην Modulor ηνπ Le Corbusier 

πξνζπαζνχλ λα δεκηνπξγήζνπλ γηα ηελ αξρηηεθηνληθή έλαλ θαλφλα αλαινγηψλ, 

αληίζηνηρν κε απηφλ ηεο κνπζηθήο, δηαηεξψληαο ζηελ πξψηε πεξίπησζε ηα ίδηα κεγέζε 

θαη αληιψληαο ηα απφ ην αλζξψπηλν ζψκα  ζηε δεχηεξε. Κνηλφ ζηνηρείν ησλ δχν 

πξνζεγγίζεσλ είλαη πσο ηα ζπζηήκαηα πνπ πξνηείλνληαη απνηεινχλ εθεπξέζεηο πνπ 

έξρνληαη εθ ησλ πζηέξσλ λα επέκβνπλ νξγαλσηηθά ψζηε λα πξνζδψζνπλ νπηηθή ηάμε 

ζε αληίζεζε κε ηε κνπζηθή, ζηελ νπνία ε ηάμε απηή πξνυπάξρεη ηεο αλζξψπηλεο 

επέκβαζεο. 

 

 

                                                           
22

 Sven Sterken, «Music as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of 

Iannis Xenakis», ζην Mikesch W. Muecke θαη Miriam S. Zach, Resonance: Essays on the Intersection of 

Music and Architecture, Ames: Culicidae Architectural Press, 2007, ζ. 23, φπσο αλαθέξεηαη ζην ΢. 

Φαξξάο, Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ Αξρηηεθηνληθή, ζ. 105. 
23

 Le Corbusier, The Modulor, Basel: Birkhäuser, 2000, ζ. 74, φπσο αλαθέξεηαη ζην Sven Sterken, «Music 

as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of Iannis Xenakis», ζ 33. 

 11. Modulor. 

Οη δχν ρξπζέο ζεηξέο θαη ν άλζξσπνο. 

(Le Corbusier, Le Modulor , ζ. 51) 
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΢ην ζεκείν απηφ, ζα πξαγκαηνπνηήζνπκε κηα ζεηξά απφ πεηξάκαηα, κηα ελδεηθηηθή 

απνηχπσζε ησλ πξνεγνχκελσλ ζπκπεξαζκάησλ. Θα πξνζπαζήζνπκε λα δείμνπκε πσο 

ην αηζζεηηθφ απνηέιεζκα ησλ κεγεζψλ πνπ αληηιακβάλεηαη ην απηί εμαξηάηαη ζε 

απφιπην βαζκφ απφ ηελ αθξίβεηα ησλ αξηζκεηηθψλ ιφγσλ πνπ ηα πεξηγξάθνπλ, θάηη γηα 

ην νπνίν ην κάηη ζρεδφλ αδηαθνξεί. Καηά ζπλέπεηα, νη ζρέζεηο απηέο πνπ επηδξνχλ 

θαζνξηζηηθά ζην εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο κνπζηθήο, απνλνεκαηνδνηνχληαη εληφο ηνπ 

εξκελεπηηθνχ πιαηζίνπ ηεο αξρηηεθηνληθήο, θαζηζηψληαο ηε δηαθνξά κεηαμχ ησλ δχν 

εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ αλππέξβιεηε. 

Σα πεηξάκαηα απηά δελ έρνπλ ζηφρν λα απνηειέζνπλ θάπνηνπ είδνπο απφδεημε, θαζψο 

σο παξαδείγκαηα δελ κπνξνχλ λα απνδείμνπλ ηίπνηε. Έλα θαηάιιεια επηιεγκέλν αληη-

παξάδεηγκα αξθεί, εληνχηνηο, γηα λα απνδείμεη έλαλ αξλεηηθφ ηζρπξηζκφ. Δελ είλαη φκσο 

νχηε απηή ε πξνζδνθψκελε ιεηηνπξγία ησλ πεηξακάησλ πνπ ζα αθνινπζήζνπλ, θαζψο 

κπνξεί θαλείο λα απνδψζεη ηα απνηειέζκαηά ηνπο ζην ζπγθεθξηκέλν κεηαγξαθηθφ 

ζχζηεκα πνπ ρξεζηκνπνηήζεθε, ην νπνίν είλαη έλα κφλν κέζα ζηελ απεηξία ζπζηεκάησλ 

πνπ κπνξεί λα εκπλεπζηεί θαλείο. Απνηεινχλ ζην ζχλνιφ ηνπο, φκσο, θαηά ηε γλψκε 

κνπ, κηα ηζρπξή έλδεημε πσο νη θαλφλεο πνπ θαζνξίδνπλ ηελ αληίιεςε εληφο ησλ δχν 

εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ δηαθέξνπλ. 

Σα πξψηα δχν πεηξάκαηα γίλνληαη κε βάζε ηηο «κνπζηθέο αλαινγίεο» θαη ην νπηηθφ ηνπο 

αλάινγν. Η κέζνδνο πνπ ρξεζηκνπνηείηαη είλαη ε κηθξή κεηαβνιή ηνπ αξηζκεηηθνχ ιφγνπ 

θαη ε παξαηήξεζε ησλ αιιαγψλ ζηα δχν εξκελεπηηθά πιαίζηα, ψζηε λα εμεηαζζεί θαηά 

πφζνλ ε αξηζκεηηθή λνκνηέιεηα ηνπ κνπζηθνχ εξκελεπηηθνχ πιαηζίνπ δηαηεξείηαη ζην 

αξρηηεθηνληθφ. 

 

3.5 Πειραμαηικό μέρος 
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πείραμα 2 

πείραμα 1 ΢ηελ εηθφλα 12, βιέπνπκε ηα νξζνγψληα παξαιιειφγξακκα ηεο θιίκαθαο ηνπ Fischer, 

ζπλνδεπφκελα απφ κηα ειαθξψο παξαιιαγκέλε σο πξνο ηηο αλαινγίεο εθδνρή ηνπο. 

Αθνχκε αληίζηνηρα ην Μνπζηθά δηαζηήκαηα 
24

. Παξαηεξνχκε πσο νη δπζδηάθξηηεο 

δηαθνξέο ζηηο εηθφλεο αληηζηνηρνχλ ζε θαζνξηζηηθέο αιιαγέο ζηνπο ήρνπο.  

 

 

 

 

 

      Οθηάβα (1:2)                 Πέκπηε θαζαξή (2:3)          Σεηάξηε θαζαξή (3:4)            Σξίηε κεγάιε (4:5)   

 

Η παξαδνζηαθή κνπζηθή ζεκεηνγξαθία, ην πεληάγξακκν, απνηππψλεη ζε γεληθέο γξακκέο 

έλα ζχζηεκα δχν κεηαβιεηψλ. ΢ηνλ θαηαθφξπθν άμνλα βξίζθεηαη ην ηνληθφ χςνο, ελψ 

ζηνλ νξηδφληην ν ρξφλνο. Κακηά απφ ηηο δχν κεηαβιεηέο δελ απνηππψλεηαη αλαινγηθά. 

Αληίζεηα, ρξεζηκνπνηείηαη κνπζηθφο ζπκβνιηζκφο γηα λα πεξηγξαθνχλ ηα δηαθνξεηηθά 

κεγέζε. Γηα ηε δηελέξγεηα ηνπ πεηξάκαηνο, ζα ρξεζηκνπνηήζνπκε έλα δηαθνξεηηθφ 

ζεκεηνγξαθηθφ ζχζηεκα πνπ δεκηνπξγήζεθε γηα ηνπο ζθνπνχο απηήο ηεο εξγαζίαο. 

Πξφθεηηαη, επίζεο, γηα έλα ζχζηεκα δχν κεηαβιεηψλ, ηνπ ηνληθνχ χςνπο θαη ηνπ 

ρξφλνπ, αλαιπκέλσλ, φκσο, αλαινγηθά ζηνπο δχν άμνλεο, δεκηνπξγψληαο έλα 

θαξηεζηαλφ επίπεδν. Σν ζχζηεκα απηφ δελ έρεη ζθνπφ λα αληαγσληζηεί ην ππάξρνλ, 

παξά κφλν λα δψζεη κηα κεγαιχηεξε νπηηθή επνπηεία αλεμάξηεηε απφ ηελ ειάρηζηε 

γλψζε ησλ κνπζηθψλ ζπκβφισλ. Θα ρξεζηκνπνηήζνπκε δχν κνπζηθά θνκκάηηα θαη ηηο 

νπηηθέο ηνπο κεηαγξαθέο ζην λέν ζεκεηνγξαθηθφ ζχζηεκα. 

                                                           
24

 Βηνιί: Γηάλλεο Παπιφπνπινο. 

12. Σα νξζνγψληα παξαιιειφγξακκα ηεο θιίκαθαο 

ηνπ Fischer απηνχζηα θαη ειαθξψο παξαιαγκέλα.  
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Χο πξψην βήκα, ζα παξαηεξνχκε ηαπηφρξνλα ην Μνπζηθφ θνκκάηη 1 
25

 θαη ηελ νπηηθή 

ηνπ κεηαγξαθή (εηθ. 13). ΢ηε ζπλέρεηα, ζα ζπγθξίλνπκε ηηο νπηηθέο κεηαγξαθέο ησλ δχν 

κνπζηθψλ θνκκαηηψλ (εηθ. 13 θαη 14). Αληηιακβαλφκαζηε πσο νη δηαθνξέο κεηαμχ ησλ 

δχν εηθφλσλ είλαη κεηά βίαο δηαθξηηέο. Βέβαην, φκσο, είλαη αθφκα θαη ζηελ πεξίπησζε 

πνπ εληνπίζνπκε ηηο κηθξνδηαθνξέο ζηα ζρήκαηα, πσο αηζζεηηθά δε ζα αμηνινγήζνπκε 

ηηο δχν εηθφλεο δηαθνξεηηθά. Με άιια ιφγηα, νη δχν εηθφλεο είλαη αηζζεηηθά ηζνδχλακεο. 

Καηφπηλ, αθνχκε ην Μνπζηθφ θνκκάηη 2 
26

 ζπγθξίλνληάο ην κε ην Μνπζηθφ θνκκάηη 1, πνπ 

αθνχζακε λσξίηεξα. Αληηιακβαλφκαζηε πσο ζην Μνπζηθφ θνκκάηη 2 ζπκβαίλεη ην 

κνπζηθφ θαηλφκελν ηνπ «θάιηζνπ» πξάγκα πνπ, αηζζεηηθά, ην θαζηζηά δξαζηηθά 

θαηψηεξν απφ ην Μνπζηθφ θνκκάηη 1. 
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 Βηνιί: Γηάλλεο Παπιφπνπινο, ζχλζεζε δηθή κνπ. 
26

 ΋.π. 

13. Οπηηθή κεηαγξαθή ηνπ Μνπζηθνχ θνκκαηηνχ 1. 
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Σν Μνπζηθφ θνκκάηη 2 ρξεζηκνπνίεζε ηε κεισδία ηνπ Μνπζηθνχ θνκκαηηνχ 1 κε ηηο 

απνζηάζεηο αλάκεζα ζηηο λφηεο ειαθξψο ηξνπνπνηεκέλεο, ψζηε λα πξνθχςεη απηφ πνπ 

απνθαινχκε «παξαθσλία» ή «θάιηζν» ζηε κνπζηθή. Οη ηνληθέο απνζηάζεηο 

θαζνξίδνληαη, φπσο είδακε, απφ ζπγθεθξηκέλεο αξηζκεηηθέο αλαινγίεο νη νπνίεο, θαηά 

ζπλέπεηα, παξαθνινχζεζαλ ηηο αληίζηνηρεο ηξνπνπνηήζεηο ζην Μνπζηθφ θνκκάηη 2. ΢ηε 

ζπλέρεηα, ηα δχν κνπζηθά θνκκάηηα απνηππψζεθαλ νπηηθά κε ην ζχζηεκα πνπ 

πεξηγξάςακε. Παξαηεξνχκε πσο ελψ ζηελ πεξίπησζε ησλ κνπζηθψλ θνκκαηηψλ κηα 

απεηξνειάρηζηε κεηαθίλεζε άιιαμε νινθιεξσηηθά (θαηέζηξεςε) ην απνηέιεζκα, ζηελ 

πεξίπησζε ησλ εηθφλσλ, ε ίδηα δηαθνξά δελ είλαη θαλ αληηιεπηή. Οη ίδηεο αλαινγίεο, 

δειαδή, πνπ θαηέζηεζαλ εχερν ην έλα θνκκάηη θαη θαθφερν ην άιιν, δελ εμαζθάιηζαλ 

ηελ αληίζηνηρε ηδηφηεηα γηα ηηο νπηηθέο ηνπο κεηαγξαθέο. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

14. Οπηηθή κεηαγξαθή ηνπ Μνπζηθνχ θνκκαηηνχ 2. 
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πείραμα 3 

3.6 ΢σμπεράζμαηα 

Οινθιεξψλνληαο ην πεηξακαηηθφ κέξνο, ζα δνχκε κηα πεξίπησζε φπνπ επηρεηξείηαη ε 

αληίζηξνθε δηαδηθαζία. Η ζεσξνχκελε σο ε πιένλ ηδαληθή, νπηηθά, αλαινγία κεηαμχ 

δχν κεξψλ είλαη απηή ηεο ρξπζήο ηνκήο ή, απινπνηεκέλα, ν ιφγνο 5:8. Η ηηκή απηή 

πξνζεγγίδεη ζην κνπζηθφ δηάζηεκα ηεο κηθξήο έθηεο ην νπνίν είλαη έλα αηειέο ζχκθσλν 

δηάζηεκα θαη φρη ηέιεην
27

. Απηφ ζεκαίλεη πσο ε ηειεηφηεηα πνπ θαηέρεη ε αλαινγία ηεο 

ρξπζήο ηνκήο ζην εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο αξρηηεθηνληθήο δελ επαιεζεχεηαη θαη ζε 

εθείλν ηεο κνπζηθήο. Αθνχκε ην Δηάζηεκα 5:8 
28

. 

 

Οινθιεξψλνληαο, δηαπηζηψζακε ηφζν ζεσξεηηθά φζν θαη πεηξακαηηθά πσο νη αξηζκνί 

εθείλνη πνπ πξνζδίδνπλ ην ζεηηθφ αηζζεηηθφ απνηέιεζκα ζηηο κνπζηθέο κνξθέο εληφο 

ηνπ εξκελεπηηθνχ πιαηζίνπ ηεο κνπζηθήο, δελ θέξλνπλ ηα ίδηα απνηειέζκαηα θαηά ηηο 

εθαξκνγέο ηνπο ζην εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο αξρηηεθηνληθήο. Η εμήγεζε είλαη πσο ζηε 

δεχηεξε πεξίπησζε, ηα δηαθνξεηηθά κεγέζε δελ ππεξηίζεληαη σο δηαθνξεηηθέο 

θπκαηνζπλαξηήζεηο, νπφηε καο είλαη αδηάθνξεο θαη νη ζπλζήθεο πνπ ζα θαζφξηδαλ ηνπο 

φξνπο ηεο κεηαμχ ηνπο ζχλζεζεο, αλ θάηη ηέηνην ζπλέβαηλε. Απηφ θαζηζηά ηα δχν 

εξκελεπηηθά πιαίζηα θαζνξηζηηθά δηαθνξεηηθά θαη σο εθ ηνχηνπ ηελ κεηαθνξά 

κνξθνινγηθψλ ζηνηρείσλ απφ ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή, θαηά ηε δηθή κνπ 

ζεψξεζε, θελή πεξηερνκέλνπ.  

Καηά ζπλέπεηα, νη «αξκνληθνί ιφγνη» είλαη έλα κνξθνινγηθφ ζηνηρείν πνπ παξακέλεη 

λεθξφ δάλεην απφ ηε κνπζηθή. Δελ κπνξνχκε λα πξνζπεξάζνπκε ηελ πξνθαλή 

                                                           
27

 Γηάλλεο Αζαλαζφπνπινο, «Η έλλνηα ηεο ζρέζεο ζηε κνπζηθή θαη ηελ αξρηηεθηνληθή: ΢ηνηρεία 

αληίζηημεο», ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζφπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο 

θαη κνπζηθέο ζπκπνξεχζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζχλζεζεο,  ζ. 97. 
28

 Βηνιί: Γηάλλεο Παπιφπνπινο. 

15. Μνπζηθφ δηάζηεκα 

κε αλαινγία ζπρλνηήησλ ίζε κε ην Φ. 
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αληηζηνηρία κε ηε γισζζνινγία γηα ηνλ φξν «δάλεην» σο μέλε ιέμε, γηα ηελ θαηαλφεζε 

ηεο νπνίαο ρξεηάδεηαη απαξαίηεηα γλψζε ηεο γιψζζαο απφ ηελ νπνία πξνήιζε. Γπίζεο, 

ηαηξηαζηή είλαη ε αλαθνξά ηνπ Viollet-le-Duc ζην ιεμηθφ ηνπ ζην ιήκκα «style», πσο ε 

ηδέα ελφο έξγνπ βξίζθεηαη κέζα ζην κπαιφ ηνπ αξρηηέθηνλα, ν νπνίνο κέζσ ηνπ 

ζπιινγηζκνχ ηελ ηξνθνδνηεί κε παξαηεξήζεηο απφ ην πεξηβάιινλ ηνπ, ηηο νπνίεο 

αθνκνηψλεη εθφζνλ είλαη θαιιηηέρλεο. «[...] Αλ φκσο δελ είλαη θαιιηηέρλεο, ην έξγν ηνπ 

δελ είλαη παξά έλαο ζσξφο απφ δάλεηα, ησλ νπνίσλ είλαη εχθνιν λα αλαγλσξηζηεί ε 

πξνέιεπζε: ζηεξείηαη style»
 29

.  

Η κεισδία, νιφθιεξε δειαδή ε κνπζηθή κνξθή, νθείιεη ην αηζζεηηθφ ηεο απνηέιεζκα ζε 

δηαδνρηθέο ζρέζεηο δηαζηεκάησλ θαη θαηά ζπλέπεηα ζε αξηζκεηηθέο αλαινγίεο. Η 

ελδερφκελε πξνζπάζεηα κεηαθνξάο ηεο κεισδίαο ζην ρψξν, κε βάζε φζα πξνεγήζεθαλ, 

ζα απνηειεί, ζηελ θαιχηεξε πεξίπησζε, κηα ζεκεηνγξαθηθή απνηχπσζε ηεο κνπζηθήο κε 

αξρηηεθηνληθφ ιεμηιφγην. Οη «αξκνληθνί ιφγνη», φκσο, εθαξκφδνληαη επηιεθηηθά θαη φρη κε 

ηελ αθνινπζία πνπ ππαγνξεχεη θάπνηα δεδνκέλε κνπζηθή ζχλζεζε. Οπφηε, παξφηη θαη ζε 

απηήλ ηελ πεξίπησζε επηρεηξείηαη κεηαθνξάο κνξθνινγηθψλ ζηνηρείσλ απφ ην 

εξκελεπηηθφ πιαίζην ηεο κνπζηθήο ζε απηφ ηεο αξρηηεθηνληθήο, δε ζπκβαίλεη κε ηνλ 

νιηζηηθφ ηξφπν πνπ ζα ζπλφδεπε κηα πξνζπάζεηα κεηάθξαζεο. Χο εθ ηνχηνπ, ε 

ζπλνπηηθή αλαθνξά ζηα θηίξηα πνπ ρξεζηκνπνηνχλ «αξκνληθνχο ιφγνπο», κάο είλαη 

ρξήζηκε γηα λα κειεηήζνπκε ην θαηλφκελν κεηαθνξάο κνξθνινγηθψλ ζηνηρείσλ κεηαμχ 

δχν δηαθνξεηηθψλ εξκελεπηηθψλ πιαηζίσλ, ελψ ηα θηίξηα ηα ίδηα απέρνπλ, επί ηεο 

νπζίαο, απφ ηε ζπδήηεζε πεξί κεηαθξαζηκφηεηαο απφ ηε κνπζηθή ζηελ αξρηηεθηνληθή. 

 

                                                           
29

 Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de l'architecture française du XIe au XVIe, ηφκνο 8, Paris: A. Morel, 

1869, ζ. 479-480. 
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4 

΢ην θεθάιαην απηό, ζα παξνπζηαζηνύλ παξαδείγκαηα αξρηηεθηνληθώλ ζπλζέζεσλ πνπ 

έρνπλ ρξεζηκνπνηήζεη κνπζηθέο παξακέηξνπο σο ζπλζεηηθά εξγαιεία. Κξηηήξην επηινγήο 

απνηέιεζαλ νη δηαθνξεηηθνί ηξόπνη ζπζρέηηζεο κε ηελ έλλνηα ηηο κεηάθξαζεο κεηαμύ 

κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο. Μπνξνύκε λα δηαθξίλνπκε ηξεηο κνξθέο ζπζρέηηζεο: Σελ 

πξώηε κνξθή, απνηειεί ε απόπεηξα πηνζέηεζεο ελόο κεηαθξαζηηθνύ ζπζηήκαηνο ζαθώο 

δεισκέλνπ σο ηέηνηνπ από ηνλ δεκηνπξγό ηεο. Η δεύηεξε κνξθή ζπζρέηηζεο θαη 

πεξηζζόηεξν δηαδεδνκέλε, αθνξά θηίξηα πνπ αλαθέξνληαη ζπρλά σο πξντόληα 

κεηάθξαζεο κνπζηθνύ θεηκέλνπ, ρσξίο ηαπηόρξνλα λα ζεκεηώλεηαη θάηη ηέηνην από ηνπο 

αξρηηέθηνλεο. Χο ηειεπηαία κνξθή, ηνπνζεηείηαη ε απεκπινθή από ηελ έλλνηα ηεο 

κεηάθξαζεο θαηά ηελ νπνία ε αλαθνξά ζηε κνπζηθή πξνβάιιεη σο απιή έκπλεπζε. 

Σα θηίξηα εμεηάδνληαη κόλν ππό ην πξίζκα ηεο κεηαθξαζηκόηεηαο κεηαμύ κνπζηθήο θαη 

αξρηηεθηνληθήο. Σα ζρόιηα πνπ γίλνληαη δε ζπληζηνύλ ζε θακία πεξίπησζε αμηνινγηθέο 

θξίζεηο γηα ην ηειηθό απνηέιεζκα, αιιά πεξηνξίδνληαη ζηε κέζνδν πνπ εθαξκόδεηαη θαη 

ηελ αθήγεζε πνπ ηε ζπλνδεύεη. 
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4.1 Μια απόπειπα μετάυπασηρ 

Σταμάτιορ Χαππάρ, Park D# 

Σν Park D# απνηειεί ηε δηπισκαηηθή εξγαζία ηνπ θνηηεηή, ηόηε, ηνπ Παλεπηζηεκίνπ 

Παηξώλ ΢ηακάηηνπ Φαξξά, βξαβεπκέλε ην 2011 από ην ειεθηξνληθό πεξη-

νδηθό GreekArchitects.gr. Πξόθεηηαη γηα έλα πνιηηηζηηθό πάξθν, πνπ πεξηιακβάλεη 

εθζεζηαθνύο ρώξνπο θαηά κήθνο κηαο θεληξηθήο δηαδξνκήο θαη εκηππαίζξηνπο ρώξνπο, 

όπνπ ζα ιακβάλνπλ ρώξα κνπζηθά θαη ερεηηθά δξώκελα. ΢ύκθσλα κε ην δεκηνπξγό 

ηνπ, έρεη ζρεδηαζηεί σο «ζπλεπήο κεηαθνξά ηνπ κνπζηθνύ θνκκαηηνύ ζην ρώξν»
30

, 

αλαθεξόκελνο ζην έξγν Air  από ηελ ζνπίηα γηα έγρνξδα ζε D major ηνπ Johann Sebastian 

Bach (BWV 1068). 

Αξρηθά, επηρεηξείηαη κηα αλάγλσζε ηνπ κνπζηθνύ έξγνπ κε βάζε ηα όξγαλα πνπ 

ρξεζηκνπνηνύληαη, σο ζπζηαηηθά ζηνηρεία κε δηαθνξεηηθνύο ξόινπο, ώζηε λα πξνθύςεη, 

ηειηθά,  ε αληηζηνίρηζή ηνπο κε ηξεηο δηαθξηηέο νκάδεο ρσξηθώλ ζηνηρείσλ. Έηζη, «ην 

κπάζν βξίζθεηαη ζε ζπλερή θίλεζε ζε ξπζκό πνπ αληηηίζεηαη ζηα άιια όξγαλα θαη 

γίλεηαη ην έδαθνο ηεο δηαδξνκήο (Walking bass line) ελώ ηα άιια ηξία όξγαλα, 

ελαιιάζζνπλ ζπλερώο ξόινπο κεηαμύ ηνπο, πόηε βξίζθνληαη ζην πξνζθήλην/foreground 

θαη γίλνληαη ε νξνθή ηεο δηαδξνκήο θαη πόηε παίξλνπλ ζπλνδεπηηθό ξόιν/background 

θαη γίλνληαη νη ηνίρνη ηεο»
31

. Μέρξη ην ζεκείν απηό, ε αλαιπηηθνύ ηύπνπ αλάγλσζε πνπ 

επηρεηξείηαη πεξηνξίδεηαη ζε επίπεδν δνκηθώλ ζρέζεσλ. Η αληηζηνίρηζε, όκσο, 

ζπλερίδεηαη θαη επεξεάδεη θαη κνξθνινγηθά ηνπο αξρηηεθηνληθνύο ρεηξηζκνύο. Σα ηξία 

κέξε απνηεινύληαη από ρσξηθά ζηνηρεία πνπ αληηπξνζσπεύνπλ ηηο λόηεο πνπ παίδνπλ 

ηα κνπζηθά όξγαλα, απνηππώλνληαο ηε κνξθή ησλ ζεκάησλ ζην πεληάγξακκν. Η 

                                                           
30

 www.greekarchitects.gr/en/ζπκκεηνρέο-2011eng/park-d-id5281. 
31

 Ό.π. 

16. 17. Park D#, ςεθηαθέο απεηθνλίζεηο. 

(www.greekarchitects.gr) 
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πεξηγξαθή νινθιεξώλεηαη κε ηελ εληππσζηαθή δηαηύπσζε: «Υξεζηκνπνηώληαο ηελ ίδηα 

δνκή, ηελ ίδηα αληίιεςε, ηηο ίδηεο ηερληθέο θαη απνθάζεηο, ζα κπνξνύζακε λα πνύκε όηη 

ην πάξθν είλαη ην ίδην ην κνπζηθό θνκκάηη»
32

. Φηάλνληαο ζην επίπεδν ηεο λόηαο, ηεο 

ζηνηρεηώδνπο δειαδή κνπζηθήο ζπλζεηηθήο νληόηεηαο, επηρεηξείηαη πέξα από ηε δνκηθή, 

θαη κνξθνινγηθή, πιένλ, αληηζηνίρηζε. Κάηη ηέηνην κνηάδεη, εθ πξώηεο όςεσο, 

απαξαίηεην κε βάζε ηα ζπκπεξάζκαηα ηνπ δεύηεξνπ θεθαιαίνπ ζρεηηθά κε ηε 

κεηάθξαζε ηεο ηέρλεο. Γηα λα επηηεπρζεί, δειαδή, ε κεηάθξαζε απαηηείηαη λα 

ζπκπεξηιεθζεί ζηε δηαδηθαζία κεηαζρεκαηηζκνύ θαη ε κνξθή ηνπ κνπζηθνύ θεηκέλνπ. 

Όπσο όκσο επίζεο είδακε, ε θίλεζε κηαο κεισδίαο, δελ έρεη ην ίδην αηζζεηηθό 

απνηέιεζκα ζην εξκελεπηηθό πιαίζην ηεο αξρηηεθηνληθήο κε απηό πνπ είρε ζε εθείλν ηεο 

κνπζηθήο, θαζώο νη αξηζκεηηθέο ζρέζεηο πνπ επζύλνληαη γη απηό δελ απνθσδη-

θνπνηνύληαη από ην κάηη ζύκθσλα κε ην θαηλόκελν ηεο ζπκβνιήο. 

Δηαηππώλσ, έηζη, ην ζπκπέξαζκα πσο ε ράξε πνπ ελδερνκέλσο κπνξεί λα εληνπίζεη 

θαλείο ζηε ζύλζεζε ηνπ Park D# (ε ζπλνιηθή αμηνιόγεζε ηνπ αξρηηεθηνληθνύ 

απνηειέζκαηνο δελ αθνξά ην εξεπλεηηθό πιαίζην ηεο παξνύζαο εξγαζίαο), είλαη 

αλεμάξηεηε από ην γεγνλόο πσο έρεη πξνέιζεη από ην έξγν ηνπ Bach θαη όρη από κηα 

ηπραία αθνινπζία από λόηεο. Καηά ζπλέπεηα, ε κνπζηθή έρεη, κνηξαία, δεπηεξεύνληα 

ξόιν. Αληίζεηα, ππάξρεη έλαο κεγάινο αξηζκόο από παξαδνρέο θαη απζαίξεηεο 

απνθάζεηο πνπ πξνεγνύληαη ηεο αλαθνξάο ζηε κνπζηθή. ΢πγθεθξηκέλα, επηιέγεηαη 

αξρηθά ν ζρεδηαζκόο κηαο δηαδξνκήο, κηαο δηάηαμεο πνπ ηείλεη κάιηζηα λα κηκεζεί ηε 

γξακκηθόηεηα ηεο κνπζηθήο ελ γέλεη, ώζηε λα δηεπθνιπλζνύλ νη παξάιιειεο αλαγλώζεηο. 

Η ράξαμε απηήο ηεο δηαδξνκήο πηζαλώο ζρεηίδεηαη κε ην επηιεγκέλν νηθόπεδν. Η 

                                                           
32

 Ό.π. 

18. Park D#, αλάιπζε ζε ζηνηρεία. 

(www.greekarchitects.gr) 
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4.2 Πποσεγγίσειρ ανεξάπτητερ από τη μετάυπαση 

επηινγή, ηέινο, λα απνηππσζνύλ νη δηαθνξεηηθέο νκάδεο ζηνηρείσλ ζην δάπεδν, ηελ 

νξνθή θαη ηνπο πιεπξηθνύο ηνίρνπο κε ηε κνξθή νξζνγσληθώλ ζηνηρείσλ γίλεηαη κε 

θαζαξά αξρηηεθηνληθά θξηηήξηα. Έρνπκε, ινηπόλ, κπξνζηά καο έλαλ πξνθαζνξηζκέλν 

κεραληζκό κέζσ ηνπ νπνίνπ ε κεισδία έξρεηαη απιώο λα νξίζεη ηηο ηηκέο ησλ 

παξακέηξσλ. Η αληίθαζε έγθεηηαη ζην γεγνλόο πσο ν κεραληζκόο απηόο είλαη ηθαλόο λα 

παξάγεη παξαπιήζηεο θαη κόλν κνξθέο ηεο ίδηαο νηθνγέλεηαο, ηελ νπνία έρνπλ θαζνξίζεη 

εμνκνπζηθνί (αξρηηεθηνληθνί) παξάγνληεο. Από ηελ άιιε, ε κεισδία πνπ ππνηίζεηαη πσο 

πξαγκαηνπνηεί ηε ζύλδεζε δελ κπνξεί λα δηαβαζηεί ζην εξκελεπηηθό πιαίζην ηεο 

αξρηηεθηνληθήο, νπόηε παξακέλεη έλα λεθξό δάλεην θαη ηειηθά ε ζπλζήθε ηεο 

ηζνδπλακίαο θαηαξξέεη. 

 

Steven Holl, Stretto House, Texas 

Η πεξίπησζε ηνπ Steven Holl είλαη ίζσο ε πην πνιπζπδεηεκέλε πεξίπησζε παξαγσγήο 

αξρηηεθηνληθνύ έξγνπ βαζηζκέλνπ ζηε κνπζηθή. Σν κνπζηθό θείκελν αλαθνξάο είλαη ην 

Music for String Instruments, Percussions and Celesta ηνπ Bela Bartok. O Holl πξαγκαηνπνηεί 

κηα δνκηθή αλάγλσζε ηνπ κνπζηθνύ θνκκαηηνύ ή, δηαθνξεηηθά, «ρξεζηκνπνηεί ηε ξπζκηθή 

θαη ρσξηθή αλάιπζε ηνπ θνλζέξηνπ [...]»
33

. Η ζύλζεζε ηνπ Bartok δνκείηαη ζε ηέζζεξα 

κέξε θαη δηαθξίλεηαη ζαθώο ν ξόινο ησλ δύν βαζηθώλ νκάδσλ νξγάλσλ, ησλ 

θξνπζηώλ θαη ησλ εγρόξδσλ. Σα ραξαθηεξηζηηθά απηά κεηαθέξεη ν Holl ζην ρώξν, 

δεκηνπξγώληαο έλα θηίξην πνπ νξγαλώλεηαη επίζεο ζε ηέζζεξα ηκήκαηα, ελώ εξκελεύεη 

ηε δηαθνξεηηθόηεηα ησλ ζηνηρείσλ ρξεζηκνπνηώληαο δύν δηαθνξεηηθά πιηθά κε 

                                                           
33

 Alessandra Capanna, Music and Architecture: A Cross between Inspiration and Method, ζην Nexus 

Network Journal, Vol 11, No 2, Basel: Birkhäuser, 2009, ζ. 265, όπσο αλαθέξεηαη ζην ΢. Φαξξάο, 

Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ Αξρηηεθηνληθή, ζην www.greekarchitects.gr, 2011, ζ. 128. 19. Stretto house, δηάγξακκα ζπλζεηηθώλ ζηνηρείσλ 

(www.stevenholl.com) 
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αληίζηνηρα δηαθνξεηηθή γεσκεηξία. Οπόηε, επηζηξαηεύεη νξζνγσληθά πέηξηλα θαη 

θακπύια κεηαιιηθά ζηνηρεία πνπ δεκηνπξγνύλ ρώξνπο κε δηαθνξεηηθέο ιεηηνπξγίεο. Σν 

ραξαθηεξηζηηθόηεξν, όκσο, ζηνηρείν πνπ κεηαθέξεη, από ην νπνίν πξνθύπηεη πηζαλώο 

θαη ε νλνκαζία ηνπ εγρεηξήκαηνο, είλαη ε ηερληθή ηνπ stretto, ή ζπκππθλσκέλεο κίκεζεο, 

ε νπνία ζπλίζηαηαη ζηε δηαδνρηθή απνκίκεζε ελόο κνηίβνπ, πξηλ αθόκα νινθιεξσζεί ε 

αξρηθή ηνπ αλάπηπμε
34

. Αληίζηνηρα ν Holl ρξεζηκνπνηεί αιιεινεπηθαιππηόκελεο 

κεηαιιηθέο επηθάλεηεο. Σέινο, ε θάηνςε είλαη νξζνγσληθή θαη ε ηνκή παξαβνιηθή ελώ 

ζηνλ μελώλα ζπκβαίλεη ην αληίζηξνθν, αθνινπζώληαο ηηο αληηζηξνθέο ζηελ πξώηε 

θίλεζε ηεο παξηηηνύξαο ηνπ Bartok
35

.  

Ο Holl δαλείδεηαη, ινηπόλ, ηα δνκηθά ραξαθηεξηζηηθά ηνπ κνπζηθνύ θνκκαηηνύ. 

Πξαγκαηνπνηεί, έηζη, κηα επηινγή θάπνησλ ζηνηρείσλ γηα ηα νπνία, κέζα από έλαλ 

ππνθεηκεληθό κεραληζκό, βξίζθεη ην ρσξηθό ηνπο αλάινγν. Η αλάγλσζε απηή είλαη 

ζρεηηθή κε ην κνπζηθό θνκκάηη, αιιά όρη απνθιεηζηηθά κε απηό. Η ζπγθεθξηκέλε δνκή δε 

ραξαθηεξίδεη, δειαδή, κόλν ην ζπγθεθξηκέλν έξγν, αιιά κηα πιεζώξα άιισλ θαη 

ζεσξεηηθά, κηα απεηξία έξγσλ πνπ κπνξνύλ κειινληηθά λα δεκηνπξγεζνύλ ώζηε λα 

κνηξάδνληαη ηηο ελ ιόγσ ηδηόηεηεο. Γλδηαθέξνλ παξνπζηάδεη, σο πξνο απηό ην ζεκείν, ε 

ζύγθξηζε κε ην πξνεγνύκελν παξάδεηγκα. Η πξνζπάζεηα κεηαζρεκαηηζκνύ ηεο κνπζηθήο 

κνξθήο πνπ επηρεηξείηαη ζην Park D# είλαη αλαγθαία, δεδνκέλνπ όηη ν δεκηνπξγόο ηνπ 

πξνζπαζεί λα κεηαθξάζεη ην κνπζηθό θνκκάηη ζε αξρηηεθηνληθή. Ο Holl από ηελ άιιε, 

δελ πξνζπαζεί λα κεηαθξάζεη ην έξγν ηνπ Bartok, παξά λα αληιήζεη από απηό 

                                                           
34

 Γηάλλεο Αζαλαζόπνπινο, «Η έλλνηα ηεο ζρέζεο ζηε κνπζηθή θαη ηελ αξρηηεθηνληθή: ΢ηνηρεία 

αληίζηημεο», ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζόπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη 

κνπζηθέο ζπκπνξεύζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζύλζεζεο, ζ. 165. 
35

 Elisabeth Martin, Architecture as a translation of music, New York: Princeton Architectural Press, 1994, ζ. 57. 

20, 21.  Stretto house, όςε θαη θάηνςε 

(www.stevenholl.com) 
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ρεηξηζκνύο σο έκπλεπζε. Δελ ελδηαθέξεηαη, θαηά ζπλέπεηα, γηα ηα ζηνηρεία εθείλα πνπ 

δηαθξίλνπλ ην ζπγθεθξηκέλν κνπζηθό θνκκάηη, δειαδή ηε κνξθή ηνπ, ζπζηάδνληαο, ίζσο, 

έηζη αθόκε θαη κηα επαλάγλσζηε αληηζηνίρηζε.  

Μπνξνύκε, εληνύηνηο, λα παξαηεξήζνπκε πσο ζπρλά αλαθέξεηαη ζηε βηβιηνγξαθία σο 

έλα ραξαθηεξηζηηθό παξάδεηγκα «κεηαγξαθήο κνπζηθνύ θνκκαηηνύ ζε αξρηηεθηνληθό 

ρώξν»
36

, ή θαη σο πξντόλ κεηάθξαζεο, ζην βηβιίν ηεο E. Martin κε ηνλ εληππσζηαθό ηίηιν 

Architecture as a translation of music 
37

.  

 

Ιάννηρ Ξενάκηρ, Μοναστήρι La Tourette, Eveux-sur-l'Arbresle (Le Corbusier) 

Ο Ιάλλεο Ξελάθεο δνύιεςε σο αξρηηέθηνλαο θαη κνπζηθνζπλζέηεο. Ο αλαιπηήο ηνπ, Sven 

Sterken, ππνζηεξίδεη πσο ν Ξελάθεο ζηα πξώηα ηνπ έξγα πξνζέγγηζε ηελ αξρηηεθηνληθή 

θαη ηε κνπζηθή από κηα επηζηεκνληθή θαη καζεκαηηθή ζθνπηά. Σν δηάζηεκα 1947-1959 

εξγάζηεθε ζην γξαθείν ηνπ Le Corbusier θαη ελζηεξλίζηεθε ηελ ηδέα ηνπ Modulor. ΢ην 

νξρεζηξηθό θνκκάηη Le Sacrifice ην 1952, εθάξκνζε έλα ζύζηεκα θαηά ην νπνίν ηα ηνληθά 

δηαζηήκαηα θαη νη δηάξθεηεο ησλ θζόγθσλ πξνέθππηαλ από ηνπο πξώηνπο νθηώ όξνπο 

ηεο αθνινπζίαο Fibonacci. Μέζνδν αληίζηνηρε ρξεζηκνπνίεζε όηαλ, θαηά ην ζρεδηαζκό 

ηεο όςεο ηνπ κνλαζηεξηνύ ηεο La Tourette, ν Le Corbusier δήηεζε από ηνλ Ξελάθε λα 

παίμεη κε ηηο απνζηάζεηο ησλ γπάιηλσλ παλέισλ ώζηε λα πξνθύςεη κηα αζπκκεηξηθή όςε
38

.  
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 Κσλζηαληίλα Δεκίξε, «Παξάιιεινη δξόκνη αξρηηεθηνληθήο θαη κνπζηθήο: Μηα ηζηνξηθή αλαδξνκή», 

ζην Σ. Μπίξεο, Κ. Δεκίξε, ΢. Σζηξάθε, Γ. Αζαλαζόπνπινο, Ά. Αγγέινπ, αξρηηεθηνληθέο θαη κνπζηθέο 

ζπκπνξεύζεηο, ε αληίζηημε σο εξγαιείν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο ζύλζεζεο, ζ. 48. 
37

 Elisabeth Martin, Architecture as a translation of music, ζ. 56-59. 
38

 Ιάλλεο Ξελάθεο, Κείκελα πεξί κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο, Αζήλα: Φπρνγηόο, 2001, ζ. 139 όπσο 

αλαθέξεηαη ζην ΢. Φαξξάο, Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ Αξρηηεθηνληθή, ζ. 106. 

22. ΢ρέδην ηνπ Ξελάθε γηα ηα γπαιηλα θπκαηηζηά παλέια. 

(daiglmmarcof.blogspot.gr) 
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Πεηξακαηηδόκελνο, αξρηθά, κε ηε κεηαιιαγή πξναπνθαζηζκέλσλ παλέισλ, δηαθνξεηηθνύ 

πιάηνπο, ώζηε λα πεηύρεη ζπγθεθξηκέλα ξπζκηθά κνηίβα, ήξζε αληηκέησπνο κε ηνλ 

θνξεζκό ηεο κεζόδνπ, πξόβιεκα πνπ είρε πξνθύςεη θαη ζην κνπζηθό θνκκάηη
39

. Έρνληαο 

αληηιεθζεί πσο έλαο πεξηνξηζκέλνο αξηζκόο ζηνηρείσλ έδηλε έλα πξνβιεπόκελν 

απνηέιεζκα, ελώ κε έλα κεγάιν δε κπνξνύζε λα ειέγμεη αηζζεηηθά ην απνηέιεζκα, 

αληηθαηέζηεζε επθπώο ηελ έλλνηα ηνπ ξπζκνύ κε απηήλ ηεο ππθλόηεηαο (πιήζνο 

γεγνλόησλ αλά κνλάδα ρξόλνπ ή κήθνπο αληίζηνηρα), δηαθξίλνληαο ζηε ζπλέρεηα 

πεξηνρέο αύμεζεο θαη κείσζήο ηεο. 

ν Ξελάθεο επηζηξαηεύεη θνηλή κεζνδνινγία ζηε κνπζηθή θαη ηελ αξρηηεθηνληθή, εμαηηίαο 

ηεο νπνίαο, πηζαλόηαηα, ηνύ απνδίδεηαη θαη ε πξνζπάζεηα κεηάθξαζεο από ηε κηα ζηελ 

άιιε. Γληνύηνηο, παξόηη ρξεζηκνπνηεί θνηλνύο ζπλζεηηθνύο ρεηξηζκνύο, ηαπηόρξνλα 

αδηαθνξεί γηα ηα απνηειέζκαηα πνπ είραλ απηνί νη ρεηξηζκνί ζην κνπζηθό έξγν, ηελ ώξα 

πνπ θαηαζθεπάδεη ην αξρηηεθηνληθό. Δε κνηάδεη λα επηδεηεί, δειαδή, ην αξρηηεθηνληθό 

αλάινγν ηνπ πξώηνπ θαηά ην ζρεδηαζκό ηνπ δεύηεξνπ. Σα παξαπάλσ καο επηηξέπνπλ 

λα ςειαθίζνπκε ζε έλα πξώην επίπεδν ηελ αληίιεςε ηνπ Ξελάθε γηα ηε ζρέζε ησλ δύν 

ηερλώλ θαη εηδηθόηεξα γηα ηε κεηαμύ ηνπο κεηάθξαζε. Υαξαθηεξηζηηθό εμάιινπ είλαη θαη 

ην γεγνλόο πσο ελώ ν Le Corbusier κηινύζε γηα «κνπζηθά γπάιηλα παλέια», ν Ξελάθεο 

πξνηηκνύζε ηελ νλνκαζία «θπκαηηζηά γπάιηλα παλέια». «Η δηαθνξά απηή είλαη 

ζεκαληηθή γηαηί θαλεξώλεη ηε δηαθνξά ησλ δύν δεκηνπξγώλ ζε ό,ηη αθνξά ηε 
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 Sven Sterken, «Music as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of 

Iannis Xenakis», ζην Mikesch W. Muecke θαη Miriam S. Zach, Resonance: Essays on the Intersection of 

Music and Architecture, ζ. 24-25, όπσο αλαθέξεηαη ζην ΢. Φαξξάο, Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ 

Αξρηηεθηνληθή, ζ. 106-108. 

23. Λεπηνκέξεηα ησλ θπκαηηζηώλ παλέισλ. 

(www.artandarchitecture.org.uk) 

24. Όςε ηεο La Tourette. 

(klangwerkstatt.net) 
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κνπζηθόηεηα ηεο αξρηηεθηνληθήο»
40

. Ο πξώηνο, ζην Le Modulor, γξάθεη πσο «ε 

αξρηηεθηνληθή δελ είλαη ζπγρξνληθό θαηλόκελν αιιά δπλακηθό πνπ δεκηνπξγείηαη από 

εηθόλεο πνπ πξνζηίζεληαη ε κία ζηελ άιιε αθνινπζώληαο ε κία ηελ άιιε ζην ρξόλν θαη 

ην ρώξν, ζαλ ηε κνπζηθή»
41

. «Με άιια ιόγηα, ε «κνπζηθόηεηα» ηεο όςεο ηεο La Tourette 

βξίζθεηαη ζηε δηαρξνληθή αληίιεςε πνπ επηβάιιεηαη από ην κάηη. Ο Ξελάθεο, από ηελ 

άιιε, δελ ελδηαθεξόηαλ ηόζν γηα απηή ηε δπλακηθή πηπρή, αιιά γηα ηελ ππνθείκελε 

δνκή»
42

. 

 

Ιάννηρ Ξενάκηρ, Philips Pavilion, Βπςξέλλερ (Le Corbusier) 

Σν 1954 ν Ξελάθεο γξάθεη ην κνπζηθό θνκκάηη Metastasis. Καη ζην έξγν απηό, ηα ηνληθά 

δηαζηήκαηα θαη νη ρξνληθέο δηάξθεηεο αληηκεησπίδνληαη ζρεηηθηζηηθά, κε ηε ρξήζε ηεο 

αθνινπζίαο Fibonacci θαη ηνπ Modulor. Γίλεηαη, επίζεο, εθηελήο ρξήζε «γθιηζάληη» 

(ηξόπνο ρεηξηζκνύ ησλ έγρνξδσλ νξγάλσλ, πνπ ζπλίζηαηαη ζηε ζηαδηαθή κεηαηόπηζε 

ηνπ δάρηπινπ ζηε ρνξδή). Με απηόλ ηνλ ηξόπν επηηπγράλεηαη ε ζπλερήο κηθξναιιαγή, 

ώζηε ε κεηάβαζε κεηαμύ δύν αθνπζηηθώλ θαηαζηάζεσλ (δπλαηά-απαιά, ςειά-ρακειά, 

γξήγνξα-αξγά) ζρεδόλ λα κε γίλεηαη αληηιεπηή, ηδέα θεληξηθή ζηηο ζεσξεηηθέο 
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 Sven Sterken, «Music as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of 

Iannis Xenakis», ζην Mikesch W. Muecke θαη Miriam S. Zach, Resonance: Essays on the Intersection of 

Music and Architecture, ζ. 33. 
41

 Le Corbusier, The Modulor, ζ. 74, όπσο αλαθέξεηαη ζην Sven Sterken, «Music as an Art of Space: 

Interaction between Music and Archtecture in the work of Iannis Xenakis», ζ. 57. 
42

 Sven Sterken, «Music as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of 

Iannis Xenakis», ζην M. W. Muecke θαη M. S. Zach, Resonance: Essays on the Intersection of Music and 

Architecture , ζ. 33, όπσο αλαθέξεηαη ζην ΢. Φαξξάο, Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ Αξρηηεθηνληθή, ζ. 114. 

27. Philips Pavilion. 

(www.detnk.com) 
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αλαδεηήζεηο ηνπ Ξελάθε εθείλε ηελ επνρή
43

. «Γάλ ηα γθιηζάληη είλαη κεγάια θαη δεόλησο 

πεξηπιεγκέλα, ηόηε απνθηάκε ερεηηθά δηαζηήκαηα ζπλερνύο εμέιημεο. Αλάκεζα ζε απηέο 

ηηο δπλαηόηεηεο ππάξρνπλ εθείλεο πνπ παξέρνπλ γξαθηθώο (κε ηα γθιηζάληη 

ζρεδηαζκέλα ππό κνξθή επζεηώλ) θαλνληζκέλεο επηθάλεηεο»
44

. Σν ηειεπηαίν αλαθέξεηαη 

ζην γξαθηθό ζεκεηνγξαθηθό ζύζηεκα πνπ ρξεζηκνπνίεζε ν Ξελάθεο, έλα θαξηεζηαλό 

επίπεδν πνπ απνηειεί γελίθεπζε ηνπ πεληαγξάκκνπ, ζην νπνίν ηα γθιηζάληη 

απεηθνλίδνληαλ κε επζείεο γξακκέο. «Σν δηάζεκν ζρέδην ηεο θαηαθιείδαο ηνπ Metastasis 

απεηθνλίδεη ηελ πξνβνιή ελόο ππεξβνιηθνύ παξαβνιντδνύο ζε έλα επίπεδν. Παξ’ όιε ηε 

ζύλζεηε νγθνπιαζηηθή δηάζηαζε, απηό ην είδνο θπξηήο επηθάλεηαο κπνξεί λα 

πεξηγξαθεί από δύν κόλν θακπύιεο, νπόηε κπνξεί λα ππνινγηζηεί ζρεηηθά εύθνια»
45

. 

Με αθεηεξία ηηο επηθάλεηεο δηπιήο θακππιόηεηαο, ν Ξελάθεο ζρεδηάδεη ην Πεξίπηεξν ηεο 

Phillips,  έλα δνρείν πνιπκέζσλ πνπ ζα θηινμελνύζε έλα νπηηθναθνπζηηθό δξώκελν. Ο 

Sven Sterken ζρνιηάδεη πσο ε νκνηόηεηα ησλ δύν έξγσλ μεπεξλά ην κνξθνινγηθό 

επίπεδν. Σα δύν έξγα απνηεινύλ δηπιή ππόζηαζε ηεο ίδηαο ηδέαο, ηεο ζπλερνύο 

κεηαβνιήο κεηαμύ δύν δηαθξηηώλ θαηαζηάζεσλ· από ηε ζπκθσλία ζηα ερεηηθά 

ζπκπιέγκαηα ζηνλ αθνπζηηθό ρώξν θαη από ην νξηδόληην επίπεδν ζηνπο θαηαθόξπθνπο 

ηνίρνπο ζηνλ αξρηηεθηνληθό ρώξν
46

. 
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 Ιάλλεο Ξελάθεο, Κείκελα πεξί κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο, ζ. 75, όπσο αλαθέξεηαη ζην ΢. Φαξξάο, 

Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ Αξρηηεθηνληθή, ζ. 110. 
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 Sven Sterken, «Music as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of 

Iannis Xenakis», ζην M. W. Muecke θαη M. S. Zach, Resonance: Essays on the Intersection of Music and 

Architecture , ζ. 30, όπσο αλαθέξεηαη ζην ΢. Φαξξάο, Μνπζηθέο απεηθνλίζεηο ζηελ Αξρηηεθηνληθή, ζ. 110. 
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 Ό.π, ζ. 38. 

26. Metastiasis, κέηξα 309-314. 

(soundartarchive.net) 

25. Metastasis, ηα γθιηζάληη ζην πξώην κέξνο. 

(www.youtube.com/watch?v=SZazYFchLRI) 
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΢ην αθνπζηηθό πιηθό πνπ ζα παξνπζηαδόηαλ ζην πεξίπηεξν, ν Ξελάθεο δε ρξεζηκνπνηεί 

κνπζηθά θνκκάηηα κε γθιηζάληη. Από απηό, κπνξνύκε λα δηαπηζηώζνπκε πσο δελ 

ελδηαθεξόηαλ πξαγκαηηθά γηα ηε «κνπζηθή» κεηάθξαζε ηεο αξρηηεθηνληθήο ή ην 

αλάπνδν
47

. Αληίζεηα, ν ίδηνο ζεσξεί πσο «είκαζηε ηθαλνί λα κηιάκε δπν γιώζζεο ηελ ίδηα 

ζηηγκή. Η κία απεπζύλεηαη ζην κάηη θαη ε άιιε ζην απηί»
48

. «Με βάζε απηήλ ηελ άπνςε, 

ην λα απεπζπλόκαζηε κε ην ίδην κήλπκα θαη ζηηο δύν αηζζήζεηο ζα ήηαλ πιενλαζκόο»
49

. 

Αθνινπζώληαο ηα ζπκπεξάζκαηα ηνπ Sterken, αληηιακβάλνκαη πσο ε ζέζε ηνπ Ξελάθε 

πάλσ ζην δηάινγν κνπζηθήο θαη αξρηηεθηνληθήο αθνξά θνηλά ζπλζεηηθά κνλνπάηηα πνπ 

κπνξνύλ απηέο λα αθνινπζήζνπλ. Ο Ξελάθεο επηθεληξώλεηαη ζηελ έλλνηα ηεο δνκήο, 

ελώ δελ ελδηαθέξεηαη γηα ηε κεηαθνξά ηεο κνξθήο από ηε κηα ηέρλε ζηελ άιιε, θαζώο 

θαη γηα ηε κεηαμύ ηνπο κεηάθξαζε ελ γέλεη. 

 

Daniel Libeskind, Jewish Museum, Berlin 

Ο Libeskind, κνπζηθόο ν ίδηνο, πηζηεύεη ζηνλ ακνηβαίν δηάινγν κεηαμύ κνπζηθήο θαη 

αξρηηεθηνληθήο ζε πνιιά επίπεδα. «Οη αλαινγίεο θαη ε κέηξεζε ζπλδένπλ ηε κνπζηθή κε 

ηελ αξρηηεθηνληθή, κέζσ ηεο παξάδνζεο ηεο ζύλζεζεο ησλ δύν ηερλώλ. Η ηδέα ηεο 

αξκνλίαο, πνπ αλαθαιύθζεθε από ηνπο Ππζαγόξεηνπο ζηελ αξραία Γιιάδα, πεξηγξάθεη 

ην κπζηήξην θαηά ην νπνίν ην κήθνο ησλ δνλνύκελσλ ρνξδώλ αληηζηνηρεί ζηηο ρξπζέο 
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 Bálint András Varga, Conversations with Iannis Xenakis, London: Faber & Faber, 1996, ζ. 114, όπσο 
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 Sven Sterken, «Music as an Art of Space: Interaction between Music and Archtecture in the work of 
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28. Philips Pavilion, γεσκεηξηθόο πεηξακαηηζκόο. 

(www.inderscience.com) 
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αλαινγίεο ζην ρώξν»
50

. ΢ην εβξατθό κνπζείν ζην Βεξνιίλν ζεκείν αλαθνξάο είλαη ε 

όπεξα Moses and Aaron, ηνπ Arnold Schoenberg. Ο Schoenberg, εβξατθήο θαηαγσγήο, 

εθδηώθεηαη από ην Βεξνιίλν ηα ρξόληα πξηλ ην νινθαύησκα, ρσξίο λα γξάςεη ηε 

κνπζηθή γηα ηελ ηξίηε πξάμε, αθήλνληαο έηζη ην έξγν ηνπ εκηηειέο. Ο Libeskind γξάθεη: 

«Απηό πνπ κε ελδηέθεξε ήηαλ ην αλνινθιήξσην ηνπ απνηειέζκαηνο»
51

. Από εθεί αληιεί 

έκπλεπζε γηα έλα από ηα βαζηθά δηαθπβεύκαηα ηνπ έξγνπ, πνπ ήηαλ ε αλαγλώξηζε θαη ε 

ελζσκάησζε ηεο δηαγξαθήο θαη ηνπ θελνύ ηεο εβξατθήο δσήο από ην Βεξνιίλν
52

. 

Γλζσκαηώλεη δειαδή ηε ινγηθή ηνπ θελνύ πνπ αθήλεη ε έιιεηςε κνπζηθήο ζηελ όπεξα 

ηνπ Schoenberg θαηαζθεπάδνληαο θελνύο ρώξνπο. 

Παξαηεξνύκε, ινηπόλ, πσο ν Libeskind ρξεζηκνπνηεί κηα κεηαθνξά. Αηηία επηινγήο ηεο 

ζπγθεθξηκέλεο κεηαθνξάο απνηειεί ε ζπλάθεηα ηεο ηζηνξίαο ηνπ Schoenberg κε ην θηίξην 

πνπ ζέιεη λα ζρεδηάζεη. Σν ίδην ην ζηνηρείν πνπ κεηαθέξεηαη όκσο, κεηαθέξεηαη κόλν σο 

ηδέα, ελώ δε γίλεηαη θακηά αλαθνξά ζηε κνπζηθόηεηα. Σν αθξαίν, ίζσο, απηό παξάδεηγκα 

ζπκβάιιεη ζηελ πξνζπάζεηα λα δηαρσξίζηεη ε έλλνηα ηεο απιήο έκπλεπζεο από ηε 

κνπζηθή, από απηήλ ηεο κεηάθξαζεο ηνπ κνπζηθνύ θεηκέλνπ. 
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΢πγθεθαιαησηηθά, κπνξνύκε λα πνύκε πσο ζε γεληθέο γξακκέο δνπιέςακε κε ηελ 

απαγσγή ζε άηνπν. Αξρηθά, ππνζέζακε πσο είλαη δπλαηή ε κεηάθξαζε από ηε κνπζηθή 

ζηελ αξρηηεθηνληθή, νξίζακε ηε δηαδηθαζία θαη δηεξεπλήζακε ηνλ ηξόπν. Ελζηεξ-

ληζηήθακε ηελ άπνςε πσο, ζε όζνλ αθνξά ηα έξγα ηέρλεο, δελ κπνξνύκε λα 

κεηαθξάζνπκε ειεύζεξα θαζώο είλαη άξξεθηα ζπλδεδεκέλα κε ηε κνξθή ηνπο. ΢ηελ 

πεξίπησζε, όκσο, ηεο κνπζηθήο θαη ηεο αξρηηεθηνληθήο, ε κνξθή δελ κπνξεί λα 

δηαηεξήζεη ην αξρηθό πεξηερόκελν ιόγσ ησλ δηαθνξεηηθώλ εξκελεπηηθώλ πιαηζίσλ πνπ 

ηζρύνπλ ζηηο δύν ηέρλεο. ΢ηε ζπλέρεηα πξνζπαζήζακε λα δείμνπκε απηήλ ηε δηαθνξά. 

Οπόηε, ε κνπζηθή παξακέλεη, θαηά ηε γλώκε κνπ, κε κεηαθξάζηκε ζηελ αξρηηεθηνληθή, 

όπσο θαη ε ινγνηερλία κεηαμύ ησλ θπζηθώλ γισζζώλ. 

Μέρξη ηώξα ρξεζηκνπνηήζακε ηνλ όξν «κεηαγξαθή» θαη ηνλ όξν «κεηάθξαζε» ζρεδόλ 

ζε αληηπαξαβνιή. ΢ην ζεκείν απηό, είλαη θαιό λα μεθαζαξίζνπκε ην ηνπίν. Μεηαγξαθή 

είλαη ε απόδνζε ιέμεο ή θεηκέλνπ κε δηαθνξεηηθό ζύζηεκα γξαθήο. Η κεηάθξαζε θαη ε 

κεηαγξαθή παξνπζηάδνπλ κηα νκνηόηεηα σο πξνο ηελ εκθάληζε, ε νπνία είλαη θαη ν 

βαζηθόο ιόγνο ηεο κεηαμύ ηνπο ζύγρπζεο, όρη κόλν σο όξσλ αιιά, ηειηθά, θαη σο 

δηαδηθαζηώλ. Καη νη δύν, δειαδή, ρξεζηκνπνηνύλ ραξαθηήξεο ελόο ζεκεηνγξαθηθνύ 

ζπζηήκαηνο γηα λα πεξηγξάςνπλ κηα έλλνηα πνπ ζπκβαηηθά απνδίδεηαη κε θάπνην άιιν 

ζύζηεκα. Η δηαθνξά ηνπο είλαη πσο ζηε κεηάθξαζε αιιάδεη θαη ε γιώζζα, ελώ ε 

κεηαγξαθή είλαη ελδνγισζζηθή δηαδηθαζία. Η κεηάθξαζε κεηαθέξεη ηελ έλλνηα από ηε 

γιώζζα-πεγή ζηε γιώζζα-ζηόρν, κε αληίζηνηρε αιιαγή ησλ ζεκεηνγξαθηθώλ 

ζπζηεκάησλ. Η κεηαγξαθή, από ηελ άιιε, κεηαθέξεη ηελ έλλνηα από ην ζεκεηνγξαθηθό 

ζύζηεκα ηεο γιώζζαο-πεγήο ζε θάπνην άιιν, αθήλνληάο ηε ζηε γιώζζα-πεγή θαη ρσξίο 

λα ππάξρεη ζηελ πξαγκαηηθόηεηα γιώζζα-ζηόρνο. ΢ηελ πεξίπησζε ηεο κεηαγξαθήο 

κεηαθέξεηαη επαθξηβώο ε κνξθή ηεο ιέμεο, ε νπνία, πξνθαλώο, ζην λέν εξκελεπηηθό 

πιαίζην αδπλαηεί λα επηθνηλσλήζεη ην ίδην πεξηερόκελν, ή νπνηνδήπνηε πεξηερόκελν. 

ΕΠΙΛΟΓΟΣ 
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Σν ινγηθό ιάζνο πνπ κπνξεί λα γίλεη, είλαη λα απνπεηξαζνύκε λα θαηαλνήζνπκε ην 

απνηέιεζκα κηαο κεηαγξαθήο σο ιέμε ηεο γιώζζαο ε νπνία παξαδνζηαθά απνδίδεηαη κε 

ην λέν ζεκεηνγξαθηθό ζύζηεκα. Υαξαθηεξηζηηθό παξάδεηγκα είλαη ηα greeklish, ε γξαθή, 

δειαδή, ηεο ειιεληθήο γιώζζαο κε ιαηηληθνύο ραξαθηήξεο. Αλ πξνζπαζήζνπκε λα ηα 

δηαβάζνπκε σο αγγιηθή ιέμε, ζα απνηύρνπκε. 

Η ζύγρπζε απηή είλαη πνπ πηζηεύσ πσο νδεγεί θαη ηηο κεηαθξαζηηθέο απόπεηξεο ηεο 

ππόζεζεο εξγαζίαο καο ζε αζηνρία. ΢ηελ πξνζπάζεηα λα κεηαθεξζεί ε κνξθή ζην λέν 

ζύζηεκα, παξαγλσξίδεηαη ε ζεκαζία ηεο δηαθνξάο ησλ εξκελεπηηθώλ πιαηζίσλ, νπόηε 

ζηελ θαιύηεξε πεξίπησζε, πξαγκαηνπνηείηαη κηα πηζηή κεηαγξαθή. Απηή όκσο κηιά, 

όπσο είδακε, ηε γιώζζα ηεο κνπζηθήο παξόηη ρξεζηκνπνηεί αξρηηεθηνληθό ιεμηιόγην· 

παξακέλεη, ινηπόλ, γη απηό αθαηαλόεηε σο αξρηηεθηνληθό έξγν. 

30. Δηαγξακκαηηθή απνηύπσζε ησλ δηαθνξώλ 

αλάκεζα ζηε κεηάθξαζε θαη ηε κεηαγξαθή. 
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Αθόκα θαη αλ μεθύγνπκε γηα ιίγν από ην απζηεξό γισζζνινγηθό πιαίζην πνπ ζέζακε 

από ηελ αξρή, αθόκα θη αλ αθήζνπκε ζηελ άθξε ηη είλαη κεηάθξαζε θαη ηη κεηαγξαθή, 

ηα ζπκπεξάζκαηα κέλνπλ ηα ίδηα. Αλ, δειαδή, απνπεηξαζνύκε λα θαηαζθεπάζνπκε έλα 

αξρηηεθηνληθό έξγν σο «παξάιιειε ζύλζεζε», ή εκπλεπζκέλν από κηα κνπζηθή ή άιιε 

δεκηνπξγία, ή λα βξνύκε ην αξρηηεθηνληθό ηεο αλάινγν, ζηελ πεξίπησζε πνπ 

πηζηεύνπκε πσο ππάξρεη ηέηνην, απηό ζα απνηειεί ζε θάζε πεξίπησζε κηα εμ νινθιήξνπ 

αξρηηεθηνληθή ζύλζεζε. Σίπνηα δελ είλαη ιπκέλν· νη επηινγέο γίλνληαη από ηνλ 

αξρηηέθηνλα-ζπλζέηε θαη ε όπνηα επηηπρία ηνπ έξγνπ ηνπ νθείιεηαη απνθιεηζηηθά ζε 

απηέο ηηο επηινγέο θαη όρη ζε εθείλεο πνπ έθαλε ν ζπλζέηεο ηνπ έξγνπ από ην νπνίν 

αθνξκάηαη. Απηό καο σζεί λα αξζξώζνπκε θαη έλα ζρόιην γηα ηελ άξξεθηε ζρέζε ηεο 

ζπλζεηηθήο δηαδηθαζίαο κε ηελ ηέρλε πνπ νηθνδνκεί. Θεσξώ πσο όζνπο (αθόκα θαη 

εύζηνρνπο) παξαιιειηζκνύο θαη λα θάλνπκε, όζεο κεζνδνινγηθέο νκνηόηεηεο θαη λα 

παξαηεξήζνπκε, όζεο εμσηεξηθέο αθνξκέο θαη λα παίξλεη ν δεκηνπξγόο, ε ζύλζεζε 

αξρίδεη θαη ηειεηώλεη ζην πιαίζην ηεο ηέρλεο ζηελ νπνία ππεξεηεί.  
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